El per que de tot plegat
El por qué de todo

LaFundicio
(cooperativa de treball)
RESUM

De per qué LaFundicio és una cooperativa de treballadores en regim general i mai ha
estat una associacio. Disset anys de cooperativisme en I'ambit de l'art, la cultura i I'edu-
cacio a I'Hospitalet.

Paraules clau: cooperativa, condicions materials, precarietat, art, cultura, educacio, po-
pular, rururba.

RESUMEN

Del por qué LaFundicio es una cooperativa de trabajadoras en régimen general y nunca
ha sido una asociacion. Diecisiete afios de cooperativisme en el dmbito del arte, la cul-
tura y la educacion en L'Hospitalet.

Palabras clave: Transporte publico - urbanismo - franquismo - I’'Hospitalet de Llo-
bregat.

ABSTRACT
Why LaFundicio is a workers cooperative in general regime and has never been an
association. Seventeen years of cooperativism in the field of art, culture and edu-

cation in L’Hospitalet.

Keywords: cooperative, material conditions, precariousness, art, culture, education,
popular, rural-urban.
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LaFundicid es constitueix, des d'un inici, com a societat cooperativa I'any 2006. Els
seus socis i socies fundadores haviem cursat estudis de Belles Arts i tot just ens ini-
ciavem professionalment en 'ambit de la cultura i I'educaci6 artistica. Un dels motius
pels quals vam decidir constituir una cooperativa era, precisament, intentar escapo-
lir-nos de la precarietat laboral tan comuna en aquest sector, aixi com poder tenir un
major control sobre la manera com desenvolupavem la nostra feina i la mena de pro-
jectes que duiem a terme.

Aquestes van ser una part de les motivacions, pragmatiques d’alguna manera, que ex-
pliquen per qué vam associar-nos en una cooperativa, perd potser podem donar-li
una volta i trobar una explicacié amb una arrel més profunda en el context historic i
geografic en que vam prendre aquesta decisid. Majoritariament les persones que vam
fundar LaFundicié érem fills i filles de migrants que van arribar a la ciutat durant els
anys seixanta provinents de zones rurals. Vam néixer durant el baby boom, als darrers
anys de la dictadura i la transicié primerenca, i alguns de nosaltres haviem crescut als
bar-ris anomenats periférics de I'area metropolitana de Barcelona. Malgrat la seva
precarietat i grans limitacions, I'incipient estat de benestar va fer possible que acce-
dissim a la Universitat. Erem la primera generacio de les nostres families que hi anava,
empesa en part per una il'lusio col*lectiva i generalitzada que I'educacié era el cami
de l'ascens social i amb la responsabilitat de no desaprofitar aquest dret conquerit amb
gran sacrifici. En aquest context també vam haver de lidiar amb la nostra identitat res-
pecte a la cultura catalana, negociant amb I'assimilacio, I'estigmatitzacié d'allo xarnego
o el fet de ser anomenats polacos al poble dels nostres pares i mares.

I que té a veure aix0 amb les cooperatives? Doncs per casualitat les quatre persones
gue ens vam asseure a imaginar i escriure els primers estatuts de LaFundici6 ens ha-
viem conegut al Taller de Pubilla Casas (més tard anomenat TPK), una cooperativa
d'artistes que als anys vuitanta va obrir un espai de creacio a I'Hospitalet. Probable-
ment el nostre pas pel Taller de Pubilla Casas ens va donar la confianca necessaria i
I'empenta definitiva per fer el pas d'estudiar Belles Arts. En un entorn al qual, com
deiem, la Universitat s'entenia com un mitja d’ascens social, el Taller de Pubilla Casas
va ser un lloc on vam poder conéixer que si t'agradava pintar, dibuixar, pensar i fer
coses rares, hi havia un lloc on aix0 semblava que s'estudiava i tenia algun valor.

X X X X X X

Sembla paradoxal que els artistes deixessin de parlar obertament de I'economia del
mateix camp social de I'art tot just a partir del moment en que van rebutjar I'autori-
tat prescriptora i reguladora de I’Académia i s’establiren com a agents autonoms en
un lliure mercat d’obres d'art. Aixo s’entén millor si es pensa que en aquell moment,
cap a finals del segle XIX, part de I'éxit de I'artista va passar a dependre de la seva
capacitat d’oferir una imatge de total llibertat creativa, deslligada de les condicions ma-
terials de la seva propia existéncia i de la produccid i circulacié de les propies obres.
Neix aixi la figura arquetipica de l'artista bohemi i la seva particular relacié amb I'e-
conomia. Una relacié que, malgrat haver estat qiestionada al llarg del segle XX per
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Projecte3*/EspaiDer3* va ser el primer projecte desenvolupat per LaFundicid entre els anys
2007 i 2009, amb la col-laboracié de I'Institut Joanot Martorell d’Esplugues. Font: Arxiu de
LaFundicid

diferents moviments d'avantguarda, ha marcat tant I'imaginari col*lectiu sobre els ar-
tistes com el funcionament del propi camp de I'art durant tot el segle XX. El socioleg
Pierre Bourdieu va definir els artistes com «una fraccié dominada de la classe domi-
nant» necessariament inclinada a mantenir una relacié ambivalent, «tant amb les
fraccions dominants de la classe dominant (‘els burgesos’) com amb les classes do-
minades (el poble’)»!. Molt abans, durant el Renaixement, els artistes ja havien fet
grans esforgos per valorar el treball intel*lectual necessari per a la creacié artistica en
demeérit de la mera execucid manual. L'exigéncia de |'artista de separar el treball ar-
tistic de les seves necessitats materials i de diferenciar-lo, a més a més, del treball ma-
nual propi de les classes populars, actuen com a signes de distincié que el separen
d'aquestes.

Certament, en les darreres decades cada cop més artistes han denunciat la precarie-
tat del sector, perd aixd no ha anat acompanyat d'un nombre significatiu d'iniciatives
adrecades a construir models economics alternatius per a la produccié artistica, ni
d’una transformacio real de la seva posicid en l'estructura de relacions socials. Mal-
grat les grans transformacions dels mitjans de produccio, moltes de les tasques que
els artistes han d’acomplir actualment per monetitzar el seu treball son essencialment
iguals a les de fa cent anys. Aixi mateix, moltes de les figures que intervenen en I'e-
conomia de I'art son molt semblants a les que van esdevenir hegemoniques a princi-
pis del segle XX (galeristes, col*leccionistes, museus, curadors...). Potser per aixo
mateix, 'artista ha mantingut gairebé intacta la seva ambivalent relacié amb les clas-
ses populars. Per descomptat fariem malament en concebre el format pels artistes
com un grup social totalment homogeni, perd també és cert que pot passar molt de
temps abans que un artista pugui obtenir rendes del seu treball, si és que aquest mo-
ment arriba. Cal considerar doncs que no tothom compta amb les mateixes possibi-
litats de sostenir aquestes condicions i que, per altra banda, disposar d'un major
capital social i cultural acreix les possibilitats de reeixir en aquesta carrera. Aquests

140



dos factors marquen les diferéncies de classe a l'interior del grup social dels artistes.
En un altre sentit, també cal tenir en compte que el camp de l'art és totalment pira-
midal, amb una cuspide on uns pocs escollits obtenen grans beneficis pel seu treball,
i una base amplissima que ha de bregar amb la més absoluta precarietat —aixo si,
com hem dit, amb capitals i mitjans de partida desiguals en funcié del seu origen de
classe—.

% X X X Xk X

La despoblacié del medi rural a I'estat espanyol va iniciar-se ja als anys 50 i va tenir el
seu auge als 60 i 70. Les persones que, com els nostres pares i mares, van deixar el seu
poble per venir a la ciutat, van ser sotmesos, almenys, a un doble procés d'aculturacio:
primer, havien de deixar de ser camperols per esdevenir proletaris, i després havien de
deixar de ser proletaris per esdevenir classe mitjana. Aquests processos, que van ser de-
terminants en I'evolucid urbanistica, social i cultural de municipis com I'Hospitalet,
responien a clars interessos politics, motiu pel qual van comptar amb una enorme
quantitat de recursos institucionals, materials i simbolics per a realitzar-se: des de
canvis legislatius per afavorir el sector immobiliari durant el franquisme, fins a la pro-
mocio cultural del yuppie (professional jove i urbanita) com a model d’éxit social als
anys 80. Malgrat aix0, aquests processos no es van donar sense resisténcies ni es van
acomplir perfectament. Les persones migrants havien interioritzat una cultura rural pri-
mer, i unes formes de socialitzacid propies del mon obrer després, que en diferent me-
sura i amb variacions multiples els seus fills i filles vam incorporar a la propia
subjectivitat, malgrat I'entronitzacié neoliberal del consum i l'individualisme a partir
dels anys 80. Aquest bagatge personal i aquesta memoria col*lectiva friccionen en
molts aspectes amb les maneres de fer, els valors i les finalitats que regulen i articu-
len el funcionament del camp de l'art.

L'economia de subsisténcia o camperola (la que, en bona mesura, van viure els nos-
tres avis i avies encara) es fonamenta en la regulaci6 de la forca de treball per pro-
veir-se de benefactors que cobreixin necessitats basiques. La progressiva in-
dustrialitzacié de I'agricultura va introduir els camperols en la logica del mercat i el tre-
ball va passar a ser una activitat subordinada als processos de mercantilitzacid i acu-
mulacid. Es llavors quan es desposseeix gran part dels camperols dels seus mitjans
de subsisténcia i es veuen empesos a vendre I'Unic bé que els queda: la seva propia
forca de treball. La industrialitzacio, la migracid, el salari... van transformar radicalment
formes de vida on el treball estava lligat al propi territori, i al seu torn on la relacié amb
el territori estava intervinguda per visions del mon i formes simboliques col*lectivament
produides. Es per aixd que les transformacions d‘ordre economic van causar també
profundes transformacions culturals.

Molts d'aquells migrants, principalment els homes, ja que majoritariament van anar
a treballar a les fabriques, es van implicar en les lluites obreres que durant els anys
60 i 70 van marcar el curs de la historia a ciutats com |'Hospitalet i a tot el pais. La
participacié de les dones en les lluites veinals comenga a ser reconeguda en I'actua-
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Lany 2009 LaFundicio desenvolupa, en col*laboracio amb Oriol Fontdevila, la segona edicio del pro-
grama d'educacio artistica Zona Intrusa de IAjuntament de Matard. Font: Arxiu de LaFundicio

litat, perod ens sembla que resta pendent una reflexid profunda i un reconeixement,
també, de la situacio i el paper de les dones en el treball de cures, tant dins com fora
de la propia llar. Moltes d’aquelles dones migrants, sent molt joves, van patir situa-
cions d’explotacio i vulneraci6 dels seus drets —és el cas especialment de les treba-
lladores internes de la llar—. Majoritariament, les dones realitzaven aquelles tasques
que sostenen |'activitat productiva: tenir cura de la llar, ocupar-se de la cura dels cos-
sos fatigats pel treball a la fabrica, de I'educacid i la crianca de les noves generacions
de treballadors... tot un seguit de treballs que romanen invisibles, com la part sub-
mergida d’un iceberg, sostenint i fent possible el treball productiu, és a dir, el treball
que produeix béns o serveis per al mercat i que per tant, el sistema capitalista i pa-
triarcal considera que si que ha de ser remunerat. Ens sembla que cal revisar aquesta
part de la nostra historia i pensar en les profundes implicacions que aquesta divisid
sexual del treball ha tingut en la historia de territoris com I'Hospitalet, en particular, i
en la manera com entenem la propia nocié de treball, en general. Aquesta és una ana-
lisi que també ha marcat la manera com entenem el treball dins LaFundicid, tot i que
encara queda feina per fer en la integracid del treball reproductiu i de cures dins les
dinamiques de treball de la cooperativa.

D‘altra banda, la relacié dels llocs d’acollida amb les poblacions migrants, ho podem

constatar en |'actualitat, esta marcada per prejudicis que es tradueixen en discrimi-
nacid, exclusio i vulneracié de drets. Aquestes formes d’opressio varien en funcié de
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la classe, l'origen cultural, la raca o el génere. A la societat catalana hi ha un consens
majoritari sobre I'exemplaritat de I'acollida i la integracié dels migrants dels anys 60 i
70, perd contrariament podem trobar també testimonis i documents que ofereixen una
visié diferent, si més no, amb clarobscurs. Bona part d’aquests testimonis fan refe-
réncia a la demonitzacio de les barriades populars, que passa per associar els seus
habitants amb la delingliéncia, 'abus dels sistemes de garantia social o la manca de
cultura. Tots ells “vicis” associats a la pobresa. Aquests estigmes s’han reproduit tant
des de posicions netament reaccionaries i repressives com des daltres que, d'entrada,
es presentaven com a “caritatives” o “solidaries”. En darrera instancia, aquests estig-
mes contribueixen a sostenir I'opressio i I'explotacio, perque assenyalen els subjectes
oprimits com a responsables de la seva situacié de vulnerabilitat i no a les causes es-
tructurals que els hi han dut. D'aguesta manera passen desapercebudes les violén-
cies i la despossessid que les persones migrants pateixen en els seus llocs d’origen.
Al seu torn, aixi s'oculta el desmantellament del mén i I'economia rural que ha forcat
a milers d’habitants dels pobles a emigrar cap a les ciutats. En certa manera, aques-
tes poblacions no eren pobres, sind que van ser empobrides.

Les nocions neoliberals de desenvolupament i creixement economic han marcat les
politiques i la societat espanyola des dels anys 80. Entre altres conseqtiéncies, han
modificat la manera com diferents grups socials han estat representats, aixi com la
imatge de si mateixos a partir de la qual aquests grups han construit posteriorment
la seva identitat. Es aixi com en un moment donat la “classe treballadora” va passar
a ser anomenada —i @ anomenar-se a si mateixa— “classe mitjana”, o com es va dei-
xar de dir “pobresa” per dir-ne “precarietat”.

X X X X Xk X

D’un temps enca el sector artistic i cultural ha comencat a parlar de la precarietat
(de la seva propia precarietat). Potser des de fa un parell de decades alguns artistes
i altres treballadors culturals han anat denunciant les condicions materials sota les
quals desenvolupen la seva feina i que no els permeten sostenir les seves vides. Bona
part d'aquesta precarietat es deu al fet que en el camp de l'art i la cultura ha estat
habitual (i encara ho és) que part significativa de les rendes del treball no siguin di-
ners, sind capital simbolic o social. Es a dir, que es pagui els i les artistes amb “reco-
neixement”, “visibilitat” o “contactes” en comptes d’amb diners.

Tornant a I'inici, un dels objectius de constituir LaFundicié com a cooperativa, era es-
capar d'aquest sistema de “treball per capital simbolic”. Aixo implicava reconéixer-nos
com a treballadores culturals en tant que artistes, i explorar les possibilitats de pro-
duir cultura més enlla, en els marges o per fora del camp instituit de I'art.

En un primer moment, després d’haver treballat durant cinc anys al TPK desenvolupant
principalment projectes educatius, I'educacié artistica va ser una via de treball per ex-
plorar?. Tot i que la cooperativa va ser reconeguda en aquell moment com una empresa
de serveis educatius, nosaltres vam entendre ben aviat que la produccio simbolica i de
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El 2013 LaFundicio s’instal*la a Prado 11, un local situat als baixos d’un dels blocs de pisos de

Bellvitge. A la imatge un moment de I'accio "Bellvitge, Bellvitge” organitzada en el marc del cicle
“Arqueologia Preventiva” de la Fundacid Joan Mird. Font: Arxiu de LaFundicid

sentit i la construccié col*lectiva i la transmissid de coneixement, és a dir, I'art, la cultura
i I'educacid, no podien separar-se d'altres esferes de l'activitat humana, en especial de
les condicions materials a través de les quals es desenvolupen aquestes. Es per aixo que
projectes tan primerencs com projecte3*3, que inicialment s’havia de desenvolupar a
I'Escola Prat de la Manta de I'Hospitalet i que finalment es va fer amb I'Institut Joanot Mar-
torell d’Esplugues de Llobregat, paraven especial atencid al territori —urba, en aquest
cas—, i a les relacions socials i economiques que el travessen i el configuren, condicio-
nant les relacions entre les persones i els grups socials. Per tot aix0, els projectes que
des d'un inici vam desenvolupar, poc tenien a veure amb la idea d'un “servei educatiu”.
Més que oferir un servei a canvi d'uns honoraris amb els quals poder pagar uns salaris,
hem concebut i organitzat el nostre treball a LaFundicid com un mitja per transformar el
moén de la manera que creiem necessaria, alhora que ens proveim d'alld del que és ne-
cessari per sostenir les nostres vides; dit d'una altra manera, amb termes marxians més
classics: la cooperativa ha estat una eina per defugir l'alienacio del nostre treball.

En Ultima instancia, cada cop de manera més definida, els processos impulsats i
desenvolupats per LaFundicié s’han adregat a entendre, mitjangant la investigacio-
accio, les relacions entre les practiques culturals i les condicions materials. Entenem
que les representacions, la produccid simbolica i els sistemes culturals condicionen la
manera com s'estructura el territori, les seves relacions economiques i els seus siste-
mes socioeconomics, i viceversa. Dit d'una altra manera, I'activitat de LaFundicio s'a-
drega a investigar les relacions entre els mitjans simbolics amb els quals les persones
ens expliquem el mon i ens hi situem, i la manera com esta organitzada la produccié
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Una de les iniciatives més recents de LaFundicio é€s Les Cabasses, una finca de 2 hectarees si-
tuada al Parc Agrari del Baix Llobregat, dedicada a la produccic ecologica d'aliments i a la pro-
duccié simbolica entorn els socioecosistemes del delta. Font: Arxiu de LaFundicio

material del mén —des de la produccié de béns de consum, fins a la reproduccio so-
cial, passant per la producci6 del medi fisic o el metabolisme dels socioecosistemes—
. En Ultima instancia, tractem de posar en practica iniciatives que contribueixin a una
distribucid més justa dels drets i dels recursos —tant materials com simbolics—. Al
llarg d'aquests anys, especialment des que I'any 2013 vam obrir un petit espai que
funciona com a centre social i de creacio col-lectiva*, hem apostat per sumar-nos als
entramats comunitaris de I'Hospitalet, col-laborant-hi per fer-los més forts col-lecti-
vament. Ens referim a trames formades per persones i organitzacions mdltiples i di-
verses, amb l'objectiu de donar-se suport mutu, reivindicar drets o construir
alternatives socials, culturals o econdomiques.

Part d'aquest esforg per investigar i posar en practica alternatives econdmiques a tra-
vés de les quals puguin donar-se practiques culturals per a una bona vida, I'hem adre-
cat a I'impuls inicial i la consolidaci6 posterior de La Collectiva, I'Ateneu Cooperatiu
de I'Hospitalet®. La Col'lectiva és un projecte integrat per cooperatives i altres orga-
nitzacions® de I'Economia Social i Solidaria (ESS) de I'Hospitalet, que compta amb el
suport economic i institucional del Departament d’Empresa i Treball de la Generalitat
de Catalunya a través del seu programa Aracoop, i que té I'objectiu de fomentar I'ESS
i acompanyar aquelles persones que volen iniciar-hi un projecte.

Per altra banda LaFundicié ha posat recentment en marxa el projecte de Les Cabas-
ses’, una finca de 2 hectarees dedicades al cultiu ecologic de verdures i al mateix
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temps un espai per a la produccié d'imaginaris i practiques rururbanes per a la tran-
sici6 ecosocial, situats (aquests imaginaris i practiques) al socioecosistema format pel
Parc Agrari del Baix Llobregat, al delta del riu Llobregat i el propi area metropolitana
de Barcelona on es troba I'Hospitalet. Es per tot aix0 que Les Cabasses és un lloc ma-
terial i simbolic de vincle entre el territori rururba de parc agrari i els processos cul-
turals i econdmics impulsats per LaFundicid en el territori urba “periféric” de
I'Hospitalet i la Marina (Zona Franca).

D'una banda la seva producci6 agricola es destina a la cooperativa Keras Buti®, a la bo-
tiga ecologica i espai comunitari Keras Buti Chalmeta i a les cuines dels menjadors po-
pulars La Suculenta, totes elles iniciatives que han estat impulsades per LaFundicié amb
la col*laboraci6 de I'associacio Lacho Baiji Cali. Tot aquest circuit té com a objectiu gene-
rar economies viables i sostenibles que permetin satisfer necessitats basiques de les pe-
riféries urbanes, de manera respectuosa amb les persones, el medi ambient i el territori
i que funcionin sota criteris democratics i de justicia social. Al mateix temps, Les Cabas-
sés és I'espai i el context de diversos processos de pensament i practica que exploren
les relacions d'interdependéncia entre la produccié material i la produccié simbolica al ter-
ritori del parc agrari i del delta del Llobregat en el seu conjunt. Aixo s'entén millor si pen-
sem que qualsevol produccié material, com ara la d'aliments, per exemple, requereix
transformacions de la natura i el paisatge. L'obtencid dels aliments, seguint amb
I'exemple, esta condicionada per tota una série de relats, imaginaris i practiques cultu-
rals. Tot just al contrari, la visié del mén que aquests relats, imaginaris i practiques cul-
turals ens tornen, condiciona la manera en qué habitem el territori i modifiquem el seu
paisatge per obtenir aliments. Tot paisatge és doncs un paisatge cultural.

Les Cabassés és un espai per assajar practiques culturals situades i produir i posar en
circulacié imaginaris i relats que ens ajudin a comprendre millor les relacions i els pro-
cessos sistémics que travessen i configuren el territori, al mateix temps que ens perme-
ten construir una economia feminista, social i solidaria.

Amb tot aixd hem volgut explicar per qué LaFundicié és una cooperativa. En resum
podem dir que la cooperacié és una eina per resistir a la mercantilitzacié de la cultura i
de les nostres propies vides, alhora que un instrument per construir col*lectivament una
cultura i una economia que tinguin cura de la vida i que ens permetin tenir una bona vida,
que mereixi I'alegria de ser viscuda.

NOTES

1. Bourpieu, PIerRE. Intelectuales, politica y poder. Eudeba, Buenos Aires. 2000.

2. Projectes com ara Llocs van ser I'inici d'aquesta mena de projectes:
http://lafundicio.net/blog/2011/12/15/llocs/
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3. http://lafundicio.net/blog/2011/12/17/projecte3/

4. Ens referim a Prado 11, I'espai fisic de LaFundicié a Bellvitge: http://lafundicio.net/espacio-la-
fundicio/

5. https://www.ateneulh.coop

6. Durant el curs 2020-2021 les entitats agrupades a La Col*lectiva han estat LaFundicio, Brotes,
Assemblea Per la Pau i la Cooperacio, Tarpuna, Mujeres Pa'lante, ABD, Keras Buti Cooperativa, La
Saboga i Associacié Mélies.

7. http://lafundicio.net/blog/2021/10/08/les-cabasses/

8. http://lafundicio.net/
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