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1. Un itinerari a seguir

Els portotans van aparéixer en el segle Xil com una nova forma de plasmacio de l'es-
pai mari. Aquestes cartes nautiques tenien la pretensid de representar i descriure els
ports, els accidents costaners, | els itineraris a seguir. Van suposar una nova imatge del
mon, dibuixada a partir del resseguiment de les costes i de 1a voluntat de precisio en
les distancies entre terres.

La present investigacid neix amb una voluntat similar d'intentar tracar un mapa de
relacions de les diverses experiéncies d'educacié artistica desenvolupades en
{"Hospitalet de Llobregat en les darreres décades, amb el propdsit d'omplir un buit en
els estudis de la cultura artistica a la ciutat, a partir de recorrer la historia i compren-
dre {es relacions entre passat i present. En {'intent d'ordenar els fragments que con-
figuren aquesta carta de viatge, sorgeixen experiéncies que permeten evidenciar
diverses concepcions sobre educacié artistica, i prendre alhora constancia, que molts
dels projectes presents son projeccions, directes o indirectes, de propostes anteriors.

En aquest sentit, 'estudi pretén posar en evidéncia com la formaci6 de {a cultura artis-
tica en I'ambit local és fruit d'una amplia xarxa de relacions socials i culturals, i de
quina manera aquesta pot actuar, a més de ser transmissora de valors i visions del fet
artistic, com a constructora i projectora de models d'identitat cultural. La recerca
planteja la necessitat de recuperar una memaoria historica i althora crear signes referen-
cials per generar una nova memoria ¢ol-lectiva.

En 'Hospitalet de les darreres décades, trobem un municipi sense cap unitat urbanis-
tica, amb identitats culturals molt diverses i alhora moit débils pel que fa al conjunt de
la comunitat, un municipi que s'esforca per cercar una identitat de ciutat. Durant
aguests anys hi ha un fort intent de consolidar-la, ja sigui amb les aportacions del
moviment associatiu, o, posteriorment, per la intervencié municipal. Podem destacar
tres etapes on emmarcar e} desenvolupament del moviment associatiu:

Década dels seixanta: 'Hospitalet és un municipi sense discontinuitat urbanistica amb

Barcelona, focus d'immigracio i paradigma urbanistic i cultural del "desenrotllament
franguista” a Catalunya. Destaquen els grans canvis en el territori ~transformacio
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econdmica, cultural i social -, i aparicié de noves entitats, a vegades débils encara,
com una expressio dels canvis socials.

Década dels setanta: sorgeixen moites propostes d’accié encaminades a crear espais de
relacié social o activitats culturals diverses. En aquest periode el moviment associatiu
es transforma en moviment ciutada, on es consolida la identitat de barri com un referent
basic d'identitat territorial, i on també son definitius els factors sociopolitics.
Destagquen les associacions de veins que contribueixen al procés de construccio social
que dbna identitat a 'espai.

En la decada dels vuitanta el model associatiu entra en crisi. Alguns liders veinals
passen a formar part dels nous equips municipals i la dinadmica politica mostra simp-
tomes de trencament d'un model de representativitat que s'ha construit en base a la
participacio directa. Aquests, perd, no s6n els Gnics motius de I'afebliment, el qual cal
atribuir també als canvis socicecondmics, etc.

Com hem assenyalat, en els anys setanta sorgeixen moltes institucions socioculturals
vives -amb mitjans precaris- sostingudes pel voluntarisme dels seus promotors, i amb
una gran voluntat de servei a la ciutat. Entre elles -el curs 1977-1978- el Taller de
Pubilla Kasas (TPK)', dedicat a 'ensenyament de les arts plastiques en un context de
manca important de serveis, sobretot, entre altres als barris de La Florida, Can Serra |
Pubilia Cases, als quals el TPK s'adreca més directament. Els seus objectius principats
serien: paldiar la manca de centres d'educacié artistica, iniciar una experiéncia de
"taller de barri” per consolidar un grup de persones dedicades a la practica artistica.
Detl taller havien de sorgir projectes per aconseguir espais de difusid i creacio artis-
tiques. Més endavant es trasliadara al barri de Can Serra, en uns locais molt més amplis
cedits per {'Ajuntament, fins que Vany 1993 arriba als espais del Centre Cultural Tecla
Sala.

L'article ressegueix la historia del Taller de Pubilla Kasas?, mostra la seva difusié artis-
tica i educativa i de col-laboracié amb altres institucions, | analitza més detingudament
I'época compresa entre el 1977 i 1987, per tal de reflectir com contribueix 'entitat, al

' Des de la seva creacié el TPK ha adoptat diferents nomenclatures. Per aguest motiu trobarem a Uartide diverses formes d'es-
criure 1 nom de Yentitat, seqgons als documents ¢ arxius histdrics que es citin, He optat per referir-me  al taller com Taller de
Pubilla Kasas {TPK), donat que &5 e! nom wutilitzat per I"entitat des de finals dels noranta.

Per aitra banda, tomentar que el TPK va néixer el curs 1977-1878 i les seves activitats continuen en 'actualitat, tot | que larti-
cle es centra en el perlode histdric entre 1977 § 2002

2 Agraiments: al Taller de Pubilia Kasas {en especial & Xaro Castillo | Agustin Fructuose), Centre d'Estudis de {'Hospitalet; Ardiu
Municipsl de PHospitalet: Arxiu Histdric § Arxiu Administratiu, A totes les persones entrevistadas.
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canvi de 'educacio artistica en general, | en particular a I'Hospitalet®. La reconstruccio
historica de I'entitat vol actuar com un eix transversal que ens ajudi properament a
estudiar els canvis culturals durant el periode comprés entre els anys setanta i I'actuali-
tat, $'analitzara el tipus de model d’educacié artistica que aflora en les practiques
educatives del TPK en aquesta primera etapa de grans transformacions politiques,
socials i culturals, i es comparara amb altres exemples anteriors desenvolupats a la ciu-
tat.

2. Resseguir altres ports

L'any 1960 els nous barris de 1a Florida, Pubilla Cases, Sanfeliu, Bellvitge, Can Serrai el
Gornal es defineixen sense planificacié urbanistica. {/Hospitalet es converteix en part,
en una gran ciutat dormitori, on es generen noves formes de vida social i per tant
diverses relacions culturals, En el periode comprés entre 1948 i 1972 la ciutat va tenir
una onada immigratoria descomunal, sobretot en dos moments: el 1963 als barris de
{a Florida i de Pubilla Cases, i entre 1967 i 1970 als barris de Bellvitge i de Can Serra.
La poblacié s'havia més que duplicat, fet que convertird I'Hospitalet en la segona ciu-
tat de Catalunya. Es creard un substrat basicament obrer, immigrat i desarrelat que
patira la mancanca de la majoria de serveis necessaris per a una bona qualitat de vida,
Entre 1960 i 1975, el creixement migratori de la ciutat fou de 88.902 persones. A par-
tir d’aquest moment historic, | tal com assenyala Jaume Botey, 1986:12: </a ciutat s'ha
convertit en un laboratori cultural>, espai on conviura la cultura autdctona i una mut-
tiplicitat de cultures nouvingudes.

Cap a finals dels seixanta comencen a sorgir amb forca multiples iniciatives
encapcalades la major part d’elles per persones autdctones que prenien consciéncia
del problema i veien necessari establir un dialeg amb la nova poblacié, i per a qui era
important establir un debat cultural. Es tractava de gent en gran part jove, que en
alguns casos no tenia res a veure amb els poders economics socials i que en d'altres hi
mantenia algun tipus de vinculacié, i d'iniciatives que, pel seu propi objecte, anaven
dirigides a un public especific | que normalment circumscriuen la seva activitat a un

3 par obtenir informacié més detallada de I'entitat vegeu Dolors Judrez, Nous espais generadors de patrimoni cultural a Ia ciu-
tat: el cas del Talfer Pubilla Kasas (1977-1978/2001-2002). Aquest treball va estar vincidat a da beca d'investigacid ¢'estudis locals
"Patrimoni, cultura i cutat”, atorgada per I'Ajuntament de I'Hospitalet de Llobregat i fa Universitat de Barcelona ef curs 2001~
2002. Pestudi esta relacionat directament amb Ja investigacit de tesi que estic desenvolupant entorn a la foermacio de la cultu-
ra artistica en 'ambit local, concretament en lestudi de les experigncies d'educacid artistica no format deserwolupades a
I'Hospitalet. La investigacié va escollir al TPK com a estudi de <as per tal d’evidenciar com les xarxes de vida associativa i fabo-
ral, els espais de treball i oci, també sén generadors | esperonadors dels sentiments col-lectius. Per ant, s'entén aqui el
Patrimoni com ebjecte viy, format per tot ¢l llegat tinstitucions i fels culturals gue han configurat ¥Hosgitalet an les darseras
apoaues. Es tracta d’un treball de reconstruccdd histtrica del TPK, que combina la recerca { andlisi de fonts documentals i orals.
Per & I'estudi es van consultar els segients centres de documentacié local; Taller de Pubilia Kasas (Arxiu documental i fotografic).
Centre d’Estudis de I'Haspitalet. Consulta a Babelh, Arxiu Municipal de VPHospitalet: Arxiu Mistdric i Arxiu Administratiu {docu-
ments del 1882 al 199%). Biblicteques Publiques locals.

Els criteris de selecci6 de les parsones entrevistades van ser persones vinculades 2t TPK en els diferents momenits histdries.
Persones vinculades & altres institucions de Sa ctutat de caracter piblic, gue ajudin a testimoniar qué ha representat el TPK per
la ciutat | com ha estat representat institucionalment.
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barri, Jaume Botey,1986:13; Agrupacié d'Amics de la Musica®, que tingué flarga dura-
da i una intensa activitat; Alpha 63%, que amb el temps havia de donar lloc al GAT, una
de les institucions més representatives de la ciutat; el Cinema Club Bufiuel, que s'u-
bica a la Parroquia de Sant Ramon i estenia la seva influéncia fins a Barcelona; FEscola
Sant Jordi, de la qual després nasqué El Patufet que ha encapcalat multitud d’inicia-
tives en el seu camp, | posteriorment I'Académia Sant losep; I'Omnium Cultural que
arriba a oferir catala a totes les escoles; el renaixement de I'Ateneu l'any 19785 el
Centre Social de la Florida depenent de |a parrdquia del barri que representa un dels
gnics dinamitzadors socials i culturals per a {a zona nord del municipi, etc.

Els anys setanta brolla un ampli moviment associatiu als barris i una expansi¢ dels par-
tits politics, on era freqient la participacié en entitats i asscciacions socials per organitzar
i vertebrar estratégies de luita politica i sindical. Destaquen en aguest periode, les
mobilitzacions populars de renovacio cultural i de critica politica desenvolupades als
barris de Collblanc-Torrassa, Can Serra, Bellvitge, la Florida i Pubilla Cases. Aquest és
el fet cultural més important del periode, encapgalat per les Associacions de Veins,
escoles de democracia | de participacié. Un antecedent destacat del moviment a

* Primera entitat independent fundada per Jaume Reventos | Marti al barri Centre (1947-1976}, que es plantaja desenvolupar una
accié cultural polivalent I moderna. 1'A.AM promoura I'aficié a la misica classica, la poesia, la pintura, el teatre o &l cinema
amateur i d’autor com a manifestacions culturals gue catia difondre entze la poblacié, Vany 1551 FA.AM decideix aprofitar el
locat social, cedit per les autoritats locals, i alternar la seva simpatia per fa musica amb "obra plastica. Durant tota la década
dels cinquanta i seixanta la major part d’activitats entorn 2 les arts plastiques que tenen Hoc a 'Hospitalet, provenen dels esfor.
sos d'aguesta entitat. Amb mentalitat cosmopolita, ies accions d'aguesta entitat donen a congixer |a nostra dutat fora de les
seves franteres. Molis artistes locais i d'arreu de Catalunya van anar presentant, col-lectivament o individual, fa seva obra en
la Giutat. £ntre els seus mambras capdavantess hi trobem un substrat catalanista. Tot | qus les seves activitats no van tenir decla-
radament una intencionalitat critica politica o sodial, va ser un dels pocs intents de tirar endavant una entitat cultural oberta a
la dindmica internacional, amb ambicié d'oferir unes activitats d'aft niveli, { precursora en fa catalanitzacio. Al 1965 'A.AM
convoca fa primera edicid del “Premis de Pintura Ciutat de 'Hospitalet” que asseiiren nou edicions. Lany 1974 s'obria et debat
sobre la continuitat dels premis de pintura, i {a convocatoria deixava pas a unes jornades de reflexid sobre el que aquests havien
estat. Conxa ihénez, vinculada posteriorment al TPK, va ser guardonada dues vegades (primer premi Fany 1366 § segon premi
al 1967); també va participar i organitzar moltes de les exposicions d'aquesta entitat.

® Destacar aguest grup cultural nascut a principis dels seixanta a! barri del centre, al Centre Catdlic, §, format principalreent per
fills de families en (2 seva majoria hospitatenques de classes mitjanes, amb la intencid de portar 3 terme activitats culiurals.
Conformen la primera generacio d’estudiants universitaris de la ciutat després de Ja Guerra Civil, amb una intencionslitat de
renovacit cultural, seleccionant amb cura la seva programacié de teatre i cinema amb autors | obres de primera tinia de la
modernitat. Alguns dels components del grup van estar vinculats a final de la década dels setanta amb fes activitats teatrals de
I'Escola o' Art Dramatic Adria Gual (EADAG), subvencionada pel FAD (Foment de les Arts Decoratives) { dirigida per Ricard Satvat,
a la Copula del Cinema Coliseurn, factor fue posteriorment el vinculard a l'experignda de I'Escola o Estudis Artistics a
I"Hospitalet (EEA). La ruptura del grup entre 1968 i 1970, donara pas al Grup de Teatre Popular del Casine de Santa Euldlia,
que en 1978, s dividird en el Grup Teatral del Casino de Santa Eulalia i el GAT (Grup d'Accio Teatral). Alguns dels components
del grup, com loan Miré, Joan Soto i josep Parera, van tenir una vinculacié directa amb {'EEA. Per exemple citsr el cas de Joan
Mird, que va ser regidor de Cultura de I'Ajuntament, | que va assistir a les classes de 'EADAG i, ef ¢as de Josep Parers gue va
donar classes a I'EEA com a professor de I'area d'arts plastigues. Altres membres, com Enric Cornpany, aixi com Jesus Vila, van
ser pioners en la publicacié de corresponsalies critigues amb el poder local a la premsa barcelonina, | d'altres, com £nric Flores,
van encapialar 1a creacié i ditusih watral a la cistat.

5 \‘Ateneu de Cultura Popufar va ser una associacid de caracter cuitural ¢'amplia labor cultural els anys 30. Durant la Repablica
el Centre Culturat del Catalanisme d'Esquerres. En 13 seva reconstitucié amb Parribada de la democricia, entre les seves activi-
tats culturats, i en relacio a les arts plastigues, cal nomenar #Aula de Pintura i Dibuix per a aduits | les axposicions organitza-
des per aguesta aula el juny i desembre de cada any.
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{'Hospitalet fou el ja esmentat Centre Social de la Florida’, una de les primeres entitats
gue existeix al barri de la Florida, la primera entitat potent declaradament de barri
creada a la dutat.

Tanmateix, en 'ambit de les arts plastiques comptem amb escassa documentacié sobre
Forganitzacié de manifestacions artistiques. Aixd s'accentua després de |a desaparicié
Fany 1976 de PAgrupacid d'Amics de la Musica. Es documenten algunes exposicions al
Centre Sant Ramon Nonat, al Centre Medic Sociai, al Centre Social de ia Florida, o els
Premis de Pintura Rapida des del Casino de Santa Eulalia®.

£n els anys setanta, en el govern local es cavalquen el final de ['alcaldia de Josep
Matias de Espafia (1962-1973), amb la de Viceng Capdevila i Cardona (1973-1977),
anterior regidor de Cultura, i la de Joan Perelld (1977-1979} ja en plena transicio politi-
ca. UAjuntament programava iniciatives culturals i associatives, des d'una doble linia
d'actuacié cultural. D'una banda, la cultura-espectacle de masses amb els “Festivales
de Verano” o amb el “Festival de los pueblos de Espafia” que diluia la identitat cul-
tural catalana enmig del folklore regionalista; i d'altra banda movent-se en part en el
terreny de la cultura-educacio i iniciant una minima infrastructura de la qual la geacid
del Patronat de Cultura, I'Escola d’Estudis Artistics | la primera de les Aules de Cultura,
la de La Florida, en foren els primers exponents.

3. Educacié artistica i iniciatives municipals en una época de
transit

El setembre de 1975, sota la legislatura de Vicen¢ Capdevila i Cardona, s'engegava un
projecte atipic dins el panorama cultural gue es desenvolupava des de les administra-
cions, Aguest Patronat pretenia recollir els Festivals d'Estiu, les Setmanes Culturals, i les
experiéncies teatrals que es venien desenvolupant des de la década dels seixanta.
Agquest pla cultural, es centrava en la creacdid de les estructures que fessin possibie una
difusid cultural que arribés a tots els districtes, presentant-se com a alternativa a les
manifestacions sorgides de les entitats i associacions, que cada cop es trobaven mes

-

Centre liigat a I"església, va ser el motor que va propiciar el naixement d'altres entitats, com AV, i va permetre a grans | joves
reunir-se, paclar, debatre i, entre altres coses, iniciar el cami cap a la demacrdcia, Nascut a Pempar de la Parrdquia de Nostra
Senyora de Iz Lium el 1961, en el soterrani de la Parrdquia. Entre les persones que van iniciar el projecte hi havia membres de
ta Hermandad Ghrera de Accidn Catdlice (HOAQC), cunya prograssista dins el corrent catdlic oficial. La companyia eléctrica FECSA
va cedir af cap d'un temps un dels seus locals al barri. Aquest nou local va permetre a 'entitat ampliar les seves fundions assis-
tencials. Centre amb gent jove, on es felen diferents activitats ladice-culturals. Alguns d'aquests joves pertanyien a la Joventut
Chrera Catddica (JOO), a corrents trotsquistes, etc. Hi va haver un sequit de gent, alguss vinculats al PSUC § a Bandera Roja, |
altres & sectors de fa JOC gue, a mida gue avancen els anys setanta, activaren un bon nombre de reivindicacions socials i poti-
tigues. Aixd, dohara pas a un moviment popular d'amplia base i vida associativa que, com en altres barris, ven encapgalar las
Associacions de Veins, auténtica escola dels futurs dirigents culturals i politics de ta ciutat, que actuaren com a “sindicats
urkans”, articufant la protesta i reivindicant {a necessitat d’equipaments i infrastructures dels harris.

£l 1966 es creaven aquests premis per iniciativa del grup “index” dei Casine de Santa Eulalia, Aguest certamen es feia sota l'or-
ganitzacié del grup cultural "Index”, amb {a col{aboracid de 3 Junta de Festeigs | fa Ponéncia de Cultura, i van convocar-se
amb certa regularitat fins a final de fa década dels setanta, £l grup es presentava com una iniclativa de Promocié Cultural
Universitaria que s'ubicava al Casino de Santa Euldlia. £ls premis, que es celebraven per les festes d'aquest districie durant fa
segona guinzena de maig, volien fomentar fa promocio de les ants, per a escolars § artistes aduits en general,
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polititzats. Una de les primeres funcions que aquest organisme havia de complir era
posar en marxa una Escola on, a més d'impartir Pensenyament general de les arts,
s'havia de convertir en nucli on la ciutadania pogués rebre informaci6 sobre les noves
corrents artistiques,

L'Escola d'Estudis Artistics (EEA) i els Cursos d’Animacié Cultural {(CAC), van ser dos pro-
jectes del Pla d'Actuacié del Patronat Municipal de Cultura®, a desenvolupar durant el
curs 1975-1976. El Ple de I'Ajuntament va aprovar e 17 de setembre aquest Pla
d’'Actuacié amb la finalitat de formar una infrastructura cultural. Els seus principals
objectius foren'™

“Dar un servicio a la ciudad que satisfaga las inquietudes culturales de la poblacion,
mediante la organizacion de seminarios y conferencias para profesionales de Ia
enserianza, cursillos de iniciacion a las diversas especialidades de las bellas artes, orga-
nizacién de cursillos monograficos humanisticos, sociol6gicos, etc, programacién
periddica de espectaculos,

Prestar especial atencion a la formacién de las generaciones jovenes, mediante un pro-
fesorado especializade de artistas y pedagogos que trabajen en las escuelas del
Municipio.

Potenciar aquellos valores artisticos, en estos momentos desatendidos, y que, en un
futuro, pueden efectuar su aportacion a nuestra comunidad.

Apoyar a las entidades y asociaciones mediante asesoramiento profesional, informa-
€ion a través de un banco de datos, coordinacién con otras entidades que tengan obje-
tivos comunes, etc.”

Segons Juliana Porté-Joaniquet, 1978:16-18, en I'ambit escolar aquests propdsits es
concretaren en l'organitzacio dels Cursos d'Animacié Cultural, que oferien als alumnes
de segona etapa d'Ensenyament General Basic {EGB), cicles de llicons i representacions
de teatre, cinema i musica. Aquesta experiéncia es desenvolupa d'una manera con-
tinuada entre 1975 i 1977 amb la participacié d’uns 20.000 alumnes al ltarg dels tres
cursos. Aguests cursos pretenien "desarrollar en el nifio su creatividad y su sensibilidad
artistica en todas sus vertientes, e iniciarles en las distintas artes, para que en un
futuro, sean ellos mismos quienes las creen. Para ello es necesario dar al nifio una
amplia vision histérica, practica y tedrica del arte””".

* El Patronat Municipal de Cultura creat el 1975, va passar a ser Organisme Autonom Municigal de Cultura (OAMQ) | després es
va dissoltire progressivament entorn als anys1997/1998.

Opia Pactuacio. HOSPITALET Boletin de informacion Municipai. Ajuntament de 'Hospitalet de Llobregat, Ponéncia de Cultura.
Any XXII- n°87/88. Tercer i quart trimestre 1975, p.39.

"'Pia d'actuacio. HOSATALET Bolfetin de informacion Municipal. Ajuntament de |'Hospitalet de Llobregat, Ponéncia de Cultura.
Any XXII- rum, 87/88. Tercer i quart trimestre 1975, p. 45
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A comenc¢aments del curs 1978 s'organitza el Departament de Dinamica Educativa, un
dels tres departaments del PMC, juntament amb el Departament de Promocié Cultural
i el Centre Médic Psico-pedagdgic”, que orientava les seves propostes en l'escola, la
familia i el temps lliure dels nens i nenes de la ciutat. A 'escola els objectius basics de
treball van ser la formacid permanent del professorat, mitjangant cursos i seminaris,
d'actualitzacié de continguts i de metodologia i didactica; activitats orientades a
f‘alumnat seguint la pauta dels Cursos d’Animacio Cultural i ampliant la seva temati-
ca; oferint eines de treball, mitjancant la creacié d'un fons de material audio-visual
especialitzat o facilitant informacié periddica sobre els esdeveniments culturals d'in-
terés per realitzar alguna activitat extraescolar, aixi com la comunicacid de novetats
editorials i bibliografiques especialitzades, comunicacié d'experiéncies didactiques,
etc. Al mateix temps, el departament oferia a les Associacions de Pares i a les Vocalies
d’ensenyament de les Associacions de Veins, un servei técnic per a 'organitzacio de
conferéncies i col-loguis i, en general, a totes aquelles activitats encaminades a un
coneixement més extens del fet educatiu i de la seva problematica.

En els centres recreatius, “esplais”, l'objectiu era preparar als infants en una nova
organitzacié social, no només en la del treball, propia de les societats industrials, sind
en una altra en qué el temps lliure ocupara un espai basic en la seva existéncia, tant pel
temps real disponible, com per les possibilitats de realitzacié personal que els oferia.
Es va dotar d'un Consell Assessor compost per membres de les Associacions de Pares,
mestres | monitors d'esplai, a fi que els objectius generals de treball i els conseqlients
plans d'actuacio fossin fruit d'un plantejament elaborat de totes les parts involucrades.

Tot i aixi, I'any 1978 es troben amb greus dificultats econdmiques per portar a terme
tots aquests plans d'actuacio.

Una de les primeres funcions que aquest organisme havia de complir era posar en fun-
cionament una Escola d"art on, a més d‘impartir I'ensenyament artistic, $’havia de con-
vertir en nucli informatiu ciutada sobre les noves corrents artistiques. 5i és cert que la
ciutat sempre va estar vinculada a multitud d'impuisos culturals | associatius, queden
pocs exemples que mostrin centres ~privats o pUblics-, dedicats a I'educacio artistica.

Cal dir, que des de la Ponéncia de Cultura s'ha intentat diverses vegades crear una escola
d'arts | oficis a la ciutat. Malauradament, la reconstruccié dels fets historics ens evidencia
que no van arribar a consolidar-se cap d'aguests intents. Com a exemple anterior a
FEscola d'Estudis Artistics, perd sense cap vinculacié amb elia, podem recordar PEscola
Municipal de Belles Arts, creada a I'any 1951, sota la ponéncia de cultura de Justo Ards.

g Departament de Promocid Cultural tenia com a tasca fonamental crear una estructura valida que permetés el deservolupa-
ment cuitural de la poblacit adulta de fa ciutat. La base de la seva actuacio s situa en la creackd da les Aules de Gultura, una
a cada barrl, per donar impuls a tota "actuacié cuttural des dels mateixos nuctis de poblacié. £l 3 de desembire de 1975 s'inau-
gurara la primera al barri de la Florida, i tres anys més tard, apareixeran les aules dels barzis de Santa Euldlia, Bellvitge, Sant
Feliu i Collblanc-La Torrassa,
£1 Centre Medic Psico-pedagdgic tenia com a finalitat atendre els trasbals psicolagics de fa poblacié menor de 18 anys, assumir
mesures d’orientacié terap@utica i realitzar activitats de sensibilitzacié, orlentacié | prevencié en diferents camps, entre ells,
escolar.
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Escola Municipal de Belles Arts

El centre regentat per Josep Maria Laforet entre1952-1957, estava ubicat al carrer
Agricultura del districte de Santa Euldlia, en {'edifici conegut com “El Castell” donat
per Blas Fernandez a |'Ajuntament de |‘Hospitalet. Amb un enfocament forca
académic, I'escola va impartir els estudis de Delineant, Dibuix i Pintura, i Escultura. En
el programa de curs presentat a la seva inauguracid, constaven les segiients assigna-
tures: dibuix lineal, dibuix artistic, dibuix de figura, dibuix del natural, modelat-buidat,
escuftura de figura, escultura del natural®,

ESCOLA MUNICIPAL DE BELLES ARTS

Local

Assignatures

Matricula

Durada curs
Material

Conferéncies
Régim escolar

Examens

Carrer Agricultura, 74. Baixos. Informacio: calia demanar-ia al Negociat de
Cultura de 10 a 13 hores
Dibuix lineal ~ primer i segon curs
Dibuix artistic - primer i segon curs
Dibuix de figura
Dibuix del natural
Escuitura Modelat i buidat- primer i segon curs
Escultura de figura
Escultura del natural
Ser major de 14 anys
Certificat de tenir, com a minim, I'educacio primaria
Certificat de vacunacid i de no patir cap malaltia contagiosa
Pagament de 15 pessetes per drets d’inscripcid | material
Presentar les sol-licituds d'ingrés al Negociat de Cuitura de I'Ajuntament
o a la propia escola
D'octubre a principis de juliol
A compte de I'alumnat el material d'Gs personal, | Pescola facilitava models
i cavallets
Com a complement de les classes: d'Estética, Historia de i'art i Perspectiva
Classes diaries i horari de 19 a 21 hores
Faltar sis dies sense justificar, podia ser sancionat amb la pérdua de la matricula
Jota faita de disciplina donava pas a I'acomiadament immediat, mentre que
es feia “ef oportuno expediente para imponer la sancion que corresponda”
“La menor falta de correccion en la Clase de Natural serd sancionada con la
expulsion inmediata y definitiva sin apelacién alguna™.
Trimestralment es feien treballs d'acord amb els guals es donava la
classificacié final del curs.
Per passar d'un curs al segiient, es precisava tenir Faprovat anterior,

Pla d’estudis i extracte del reglament interior de Fescola, inauguracié, 1951 B, Judrez {2003)

‘3Ve§i‘s ef programa de curs, inauguracit de 1951, Amiu Municipal de I'Hospitalet, Arxiu Administratiu. Carpetes: Escola
Municipzal de Belles Arts de ['Hospitalet,
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Tot i que I'escola va obrir una sucursal a la Torrassa per allotjar les classes d'escultura,
el sey tancament va estar vinculat a la manca de mitjans, infrastructures, gue no afa-
voria la consolidacié de col-lectius artistics, aixi com a la desvinculacié de Vescola i els
seus actes en 'organitzacio de manifestacions culturals a la ciutat, tot i la participacio
dels alumnes en certamens locals.

Escola d'Estudis Artistics

El segon intent d'escola d'art municipal sorgira gquasi vint anys després, guan
FHospitalet de Liobregat ja és una tipica ciutat del cinturd industrial, situada en plena
zona metropolitana de Barcelona, i en piena ebufilicid politica, social i cultural. Va
inaugurar-se el 6 de novembre de 1975 a les 19.30 hores. Estava situada al carrer
Anselm Clavé nimero 24, molt a prop del metro de Santa Eulalia, factor gue facilita-
va d'una banda, el desplacament dels usuaris de la ciutat, i d'aitra, millorava la comu-
nicacio als que venien de Barcelona,

Aguella experiéncia que tan sols va durar dos cursos complets, va néixer, tal com
apunta Minguet, 1989 d’una iniciativa cultural ambiciosa, perqué la seva situacié
geografica a la periféria de Barcelona, pretenia erigir-se com una alternativa a les
inquietuds artistiques de molts joves del municipi o de Barcelona, Des de la Ponéncia
de Cultura es pensava que una escola d’aquestes caracteristiques podia salvar la fossa
que existia entre el nucli dels professionals de la cultura i el ciutada mitja de la ciutat.
t'escola va ser creada amb la intencié de facilitar una formacié artistica i cultural alter-
nativa als joves de la ciutat, | tenia com a principals ohjectius:

“Eliminar el foso existente entre los nucleos de seleccién y nuestro dudadano medio y
creemos que un centro pedagogico como la EEA, puede ser decisiva para eliminar esta
faita de didlogo y, sobre todo, para crear un clima cultural abierto y sano que permi-
ta la elevacion de nuestro nivel ciudadano, en pocos afios”,

“Los obfetivos fundamentales de la £EA son fa formaciin de todos los artistas de nues-
tra ciudad, creadores pldsticos, musicos, hombres de teatro y de cine que no tendran
que desplazarse a Barcelona para su formacion profesional y sobre todo fa creacion de
un plantel de pedagogos que puedan explicar cursos y seminarios en nuestras escue-
fas de primero y segundo grado y que en pocos afios consigan renovar ef clima de
informacién y el nivel de formacidn de nuestra pablacion escolar”®,

El programa volia desenvolupar-se durant tres cursos de durada d’octubre a juny, i al
final d'aquests, 'EEA donaria una titulacio, Els cursos s'estructuraven en quatre espe-

et 22 de desembre de 1988 af 28 de gener de 1990 es va fer Una exposicié sobre FE£A al Centre Cultural de la Fundacié Caixa
de Pensions, Rambia Just Qliveras, 56 de 'MHospitalet de tiobregat, La mostra va ser coordinada per Roser Lleonart dels Serveis
Taenics de la Fundacio Caixa de Pensions, comissariada per Maria Puig i Joan M.Minguet, amb texts de Joan M.Minguet i amb
I'assessorament de Ricard Salvat. Es va publicar un cataleg amb la imatge original creada per Joan Herndndez Pijuan per a I'EEA,

¥ Arxiu Municipal de PHospitalet. Ariu Administratiu, Expedient ntim. 3/1975-76, p 1.2,
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cialitats o “llenguatges artistics”: arts plastiques, cinema, masica | teatre, També
s'havia pensat en ampliar les seccions i incorporar altres especialitats com el disseny
industrial, I'arguitectura o la ceramica. Les classes es realitzaven de dilluns a divendres,
de set a deu de la nit. S'impartien assignatures comunes a les quatre seccions i disci-
plines d’especialitat. U'EEA també organitzava les Aules Lliures, en les que es repre-
sentava alguna obra o es convidava a un professional de la cuitura per realitzar algu-
na conferéncia. Des d'aguesta escola es promovien una série d'activitats que se cele-
braven en altres equipaments culturals de la ciutat, sota un programa d'animacié cul-
tural. UEEA depenia administrativament del PMC on Joan Soto exercia com a director
i Joan Francesc Marco actuava com a secretari general. Ricard Salvat va encarregar-se
de la direccié artistica - la seva vinculacié a la ciutat es remuntava a intervencions pun-
tuals amb el Grup Alpha-63 a la década dels seixanta -, i sobretot, a la proposicibd de
Joan Mird, llavers regidor de cultura de 'Ajuntament i antic alumne de FEscola d'Art
Dramatic Adria Gual (EADAG)®, que li va oferir un focal municipal per posar en marxa
un centre de formacié artistica a la ciutat, i poder continuar, d'alguna manera, les
activitats de EADAG tancada definitivament al setembre de 1974, i les propostes
pedagdgigues de la Bauhaus, que Salvat coneixia bé degut a la seva formacid a
Alemanya. Ricard Salvat va proposar com a cos docent de I'escola a professionals del
mon de art, que tinguessin a més a més, una reconeguda fabor cultural:

"De acuerdo con las orientaciones de la Bauhaus se ha llamado para formar parte del
profesorado de la EEA a una serie de artistas e intelectuales con una extensa labor
realizada y una autoridad y experiencia ampliamente reconocidas en los 8mbitos rela-
cionados con su actividad artistica. Estos artistas e intelectuales actuardn como maes-
tros de taller frente a los asistentes a sus lecciones y tanto el efemento docente como
el discente trabajardn en comun aportando, cada cual, los frutos de su trabajo, ¥
plantedndose el mismo en funcién de la labor que se pueda realizar en colectivo ",

¥ 'gscala d'Art de Barcelona fou recolzade durant alguns anys pel FAD | ubicada a la Cupuia det Cinema Coliseum a prinipis dels
anys setanta. Va néixer ¢'una doble proposta o Alexandre Ciricd Pellicer, plantejada a Alfons Serrahima, Havors president del
FAD, que pretenia iniciar una escola d'art seguint les noves tendéncies, ( per altra banda, iniciar el Museu d'Art Conternporani
de Barcelona. L'escola compartia els plantejaments tedrics de la Bauhays i estava dividida en diferents sections com #a d'arts
plastigues | la de teatre. Com a professors van vincularse professionals com Romd Vallés, Antoni Cumella o el propi Ricard
Salvat, que va dirigir fa seccie de teatre anomenada per Aurglia Capmany i ell matelx, Escola d'Art Dramatic Adrid Gual
(EADAG).

Y arxiu Municipal de Hospitalet, Arxiu Administrativ. Expedfent nam.3/1975-76, p.3
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Primer curs
Totes obligatories

Segon curs

Tercer curs

Assignatures comunes

s Historia general de |'art

« Historia dels temps
moderns i dels moviments
socials des de 1830 1975

* Historia general
de la musica*

* Teoria de |'art o nocions
generals d’estética*

* durant el 1r. trimestre

 Historia general
del cinema
* Historia general
del teatre
* Historia general
de la musica
* Teoria de |'art o nocions
generals d'estética*

* Panorama de |'art
contemporani

* Historia de la
literatura moderna
i contemporania

* Art catala

* 9 hores setmanals

« Obligatories

* Obligatories

Assignatures d’especialitat

* Taller d'investigacio:
workshop d’elements
tecnics

* Interpretacio
cinematografica

* Teoria del cinema

* Practica del muntatge

+ Camara, llum, fotografia

* Teoria i practica del
muntatge Il

* Direccio
cinematografica I:
teoria de la direccio

* Interpretacio
cinematografica Il

« Narrativa literaria,
teatral i cinematografica

* Direccio
cinematografica Il:
practiques de
direccio

* |nterpretacio
cinematografica Il

* Narrativa literaria,
teatral i
cinematografica Il

© * Nocions de guio | * Nocions de guio |l
E * Historia general * Historia del cinema
5 del cinema | a la Peninsula
* Practiques | ¢ Historia del cinema
* Psicologia de I'actor catala
* Historia general
del cinema Il
* Teoria del cinema
* Practiques del
cinema
* Practiques Il
* 6 hores setmanals * Opcionals ¢ Opcionals
s Curs Stanislavsky e Curs de realisme épic: * Expressio corporal llI
s Expressio corporal | Brecht-Meyerhold ¢ Teoria de la direccio
* Teoria del teatre * Expressio corporal Il teatral Il
* Ortofonia i diccio * Teoria de la direccio e Teoria del teatre ||
v teatral | * Historia general del
© * Psicologia de I'actor teatre a la Peninsula
& * Historia general e Historia del teatre

del teatre

catala

* 6 hores setmanals

* Opcionals

* Opcionals
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Primer curs
Totes obligatories

Segon curs

Tercer curs

Assignatures d'especialitat

¢ Animacio musical |

* Teoria de la musica

* Lectura musical (dictat)

* Analisi musical i
formes musicals

* Animacio musical Il

* Lectura musical Il

* Dictat musical Il

« Historia general
de la musica

* Panorama de la musica
del segle XX, I:
de Debussy a Kagel

* Teoria de |a
musica [l

e Lectura musical lll

* Dictat musical Ill

* Historia de la musica
a la Peninsula

* Histaria dels
moviments musicals
a la Peninsula
(moderns)

,E * Historia de la
5 musica catalana
E * Panorama de la
musica del segle
XX, Il: del Jazz a
la musica “pop”
* 6 hores setmanals * Opcionals * Opcionals
* durant el primer trimestre
no es van fer estudis
d'aquesta especialitat
(estaven inclosos a les
assignatures obligatories)
* Taller de pintura i * Taller o Workshop dirigit | » Taller o workshop
escultura per un pintor dirigit per un pintor
* Teoria de I'art * Taller o Workshop dirigit |* Taller o Workshop
per un escultor dirigit per
* Historia general de l'art | | un escultor
» Estudi de materials i * Historia general
de técniques || de l'art Il
= « Teoria de |'arquitectura | Panorama de |'art
g contemporani
o * Teoria de l'art |l
"i . Estudi‘ de_ materials
4 i de tecniques Il
) * Disseny industrial
E * Teoria de

|'arquitectura |l

* 6 hores setmanals

* durant el primer trimestre
no es van fer estudis
d'aquesta especialitat
(estaven inclosos a les
assignatures obligatories)

* Opcionals

* Opcionals

Programa de curs de |'EEA, 1975-1976. D. Juarez (2000)
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Seccio Personal de l'escola Curs
Cinema Josep Antoni Pérez-Giner, Josep M® Forn,

Francisco Marin, Antonio Ribas, Carles Duran,

Pere Balana, Jordi Cadena, Ricardo Mufioz-Suay,

Alfons Garcia Sequi 1975-1976
Teatre Teresa Devant Lazaro, Sergi Mateu Vives 1975-1976
Musica Gabriel Brncic Isaza 1975-1976
Arts plastiques Joan Hernandez Pijuan, Josep Parera Serramia 1975-1976

Més tard curs 1976-1977:

Xavier Franquesa, Javier Rubio, Eduard Alcoy,

Joan Vila Grau 1976-1977
Director artistic | Dr. Ricard Salvat 1975-1976

Personal de V'EEA curs 1975-1976. D. Juarez (2000)

Assignatura Professor Curs
Teoria del muntatge, foto i so, cinema Pere Balana 1976
Musica Gabriel Brncic 1976
Curtmetratges — cinema Jordi Cadena 1976
Expressio corporal — teatre Sergi Mateu 1976
Perspectiva — teatre Pere Mora 1976
Psicomotricitat — teatre Joan Salvat 1976
Metode Stanislavsky — teatre Manuel Trilla 1976
Ortofonia i diccio- teatre Carme Serrallonga 1976
Historia de I"art, arts plastiques, comuns,
interpretacio- cinema Ricard Salvat 1976
Arts plastiques Josep Parera 1976
Historia de I'Art Ricard Albert 1976-1977
Historia Contemporania Pelai Pagés 1976-1977
Estetica Anton Espadaler 1976-1977
Historia de I’Art Contemporani a Catalunya Josep Parera 1976-1977
Secretari Carles Ortiz 1976

Personal de I'EEA. Abril de 1976. D. Juarez (2000)
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Poctubre de 1977, el nou alcalde de fa ciutat Joan Perellé, decideix aplacar les classes fins
a inicis de l'any seglient, amb el propdsit d'encarregar el projecte a la Conselleria de
Cultura de la Generalitat de Catalunya i centrar la politica cultural de la ciutat en opcions
noves | descentralitzades, com fer el projecte de les Aules de Cuftura iniciat el 1975. Les
causes principals que obligaren a suspendre les classes van ser el desacord entre el pro-
jecte i la dotacid pressupostaria de 'Ajuntament; ta necessitat de resituar el funcionament
del centre en el marc real de la ciutat; les confrontacions entre els alumnes, el professo-
rat i el director; aixi com els canvis politics, gue emmarcaven la realitat en la maxima con-
vulsié politica, social i cultural,

Aules de Cultura

D'aguesta manera, des de I'Ajuntament s'impulsava un pla per la creacié d'infrastructures
culturals on es plantejava la creacié d'una Aula de Cultura, a la que seguira la creacio
d'una xarxa d'aufes ubicades en els diferents districtes. Durant aguests Gltims anys de la
década dels setanta aquesta atencid vers la ciutadania és un dels components que estan
presents en la difusié de les arts plastiques. Uestructura social d'aquesta ciutat, i llur
proximitat a Barcelona, la feia favorable per esdevenir seu de les esquerres politiques.
Durant aquests anys van passar per Ja localitat molts artistes compromesos politicament
en els actes que es realitzaven.

Des de la nova Ponencia es planteja la possibilitat de fer servir I'inica Aula de Cultura per
augmentar la capacitat d'oferta; es creava un Departament de Promocid Cultural per por-
tar a terme la tasca cultural que s'instrumentava a través d’aquest equipament. La tasca
fonamental que es proposava era crear una estructura que pogués servir pel desenvolu-
pament de la poblacié aduita; com a estratégia politica es tractava de capgirar la funcié
que les aules mantenien en el pla de {a Xarxa Nacional d'Aules de Cultura®. Ara es pen-
sava en crear una xarxa d'Aules de Cultura, una a cada barri, que servis d'escenari per les
activitats de les associacions i entitats civils. Com hem comentat anteriorment, el 3 de
desembre de 1975 s'inaugurara la primera AC al barri de la Florida | tres anys després van
aparéixer les aules deis barris de Santa Eulalia, Bellvitge, Sant Feliu | Collblanc-La Torrassa,

En I'ambit de I'ensenyament artistic fa politica de les aules de cultura impulsaven uns
tallers i cursos per a la gent del barri, adrecats principalment' a aquells adults gque.
volguessin cultivar les arts. Els monitors d'agquests tallers acostumaven a ser artistes o pro-
fessionals locals, i eren escollits pel director de cada Aula de Cultura.

Tot i que caldria revisar i ampliar més detingudament aquestes notes, a l'article s'apun-
ten els proposits basics d’aquestes Aules de Cultura, i s'estructura, a partir del buidatge
de la informacié obtinguda a FArxiu Municipal de FHospitalet- Arxiu Administratiu,
algunes de les activitats d’educacio artistica desenvolupades a ‘AC de Sant Josep i a I'AC
de la Florida, des de finals dels anys setanta a finals del vuitanta, on membres del TPK van
tenir una vinculacid directa.

Hi\o‘tagi’s el BOE del § de juliol de 1974 on es publica I'ordre det 3 de juliol de 1974 per la creacid de la Red Nacionat de Aulas de
Cultyras.
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Curs Programa Observacions Monitor/a
1983-1984 | Taller d'arts plastiques: Dimarts i dijous Nuria
“Sensibilitzar la persona en el gust per la | de 20 a 21.30 hores Ferrer
creacio col-lectiva partint de materials i tec- | Durada: curs escolar
niques diverses” Alumnat: 23
El primer trimestre: projecte “Laboratori de | Tots de la ciutat
color”, amb técniques com: pintura-dibuix,
teixts-tenyits, textura de materials
“Els treballs en grup es compaginaran entre
sortides, visites, discussions, projeccio de
videos...
Els dos trimestres restants, s'emmotllaran a
les possibilitats dels inscrits i al procés del
mateix taller. Cal avangar que les técniques
que preveiem d’estudi, pero, son: seri-
grafia, collage, linoleum; i estudi del cos a
partir del vestuari, maquillatge, pentinats,
tatuatges...
Es intencio del taller buscar les vinculacions
al llarg de I'any amb els tallers de musica i
teatre basicament, aixi com amb les festes
tradicionals que s'organitzin al barri. ”
1984-1985 | Taller d’arts plastiques: Dimarts i dijous Agustin
forma, volum, color de 19.30 a 21.30 hores | Fructuoso
Alumnat: 23 inscrits
Alumnes que van
assistir: 13
(22 de la ciutat i
1 de Barcelona)
11 homes i 12 dones
1985-1986 | Taller d'introduccié a les arts plastiques: Curs d'introduccio Agustin
Classes destinades a |'aprenentatge de | al camp de la plastica | Fructuoso
diferents tecniques i sessions enfocades per | destinat al public en
a la comprensié dels fenomens artistics: | general. Edat minima
projeccié de diapositives i videos, visites a | 16 anys
exposicions, entrevistes amb artistes, etc. D'octubre a maig,
Conceptes: estudi de la forma, estudi del | 4 hores setmanals.
color, estudi del volum, estudi de clarobscur, | Dimarts i dijous
textures de 19.30 a 21.30
Tecniques: carbonet, oli, aquarel-la, col- | hores
lage, etc. Alumnat: 16 persones
(13 de la ciutat,
2 de Barcelona i
1 de Sant Boi).
8 dones i 8 homes

Aules de Cultura i educacié artistica. AC de Sant Josep. Numero d’expedients: 1115, 1114, carpeta Aules de
Cultura. Arxiu Municipal de ['Hospitalet. Arxiu Administratiu. D. Juarez (2003)
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folklorica, cuites, esmalts, forns.

curs A4 Artesania i talla de fusta

durada: dos quatrimestres

contingut: tractament de la fusta: patines,
brunyits, cremades, tenyir, policromies, daurats,
etc.

talla de fusta: coneixement de les fustes, tec-
nologia, tipus de talla, técnica de la talla

curs A5 Artesania del coure

un quatrimestre

contingut: "Repujats” (incisius, relleus, contra-
relleus). Formes dinamiques (mobils, flors,
joies, etc.). Coure i greda. Formes de metalls
combinats (coure, bronze, etc.). Incrustacions
I policromies (icones, triptics, joies, etc).
Patines.

curs A6 Artesania del cuir

un quatrimestre

formes planes: posagots, punts de llibre, cin-
turons, portallibres, etc.

“Repujat”: estampat, calat, tenyits, poli-
cromies.

formes volumetriques: portagots, bosses,
carteres, etc.

Curs Programa Observacions Monitor/a
1983-1984 | Modelat en fang: Tallers 1977
"Aprenentatge de les més elementals téc- | 8-16 anys tot el curs.
niques escultoriques utilitzant el fang com | Tres mesos
material base". dues sessions/
Exposicio a final de curs dels treballs fets, setmana tardes o
dissabtes mati, en
horari no escolar

Taller d'arts plastiques. Tallers artesanals Tallers 1978 Juan
curs A1 Dibuix Jacobo
durada: dos quatrimestres Monreal
contingut: coneixement de materials, perspec- Mac
tiva, el procés de transformacio, la figura Mahon:
humana, estudi d‘expressions, anatomia, professor
autoretrat, composicio, croquis i esbossos. d'arts
curs A2 Pintura plastiques
durada: dos quatrimestres i director
contingut:  estudi de materials, teoria del artistic del
color i la composicio, pintura de volums, taller
volums i perspectives, composicid amb varis escenic de
elements, elements materials, figura humana, I'entitat
exteriors, opcional. des d'oc-
curs A3 Fang i ceramica tubre de
durada: dos quatrimestres 1976 a
contingut: reparacio de fang, modelat a ma, agost de
eines, engobes, ceramica amb torn, ceramica 1978
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Curs Programa Observacions Monitor/a
1979-1980 | Arts plastiques Agustin
Fructuoso
Ceramica Albert
Casanye
1981-1982 | Dibuix i pintura: Dimecres a les Xaro
Nocions d'iniciacié a la forma, el color, el | 19 hores Casillo
clarobscur, la composicio, |'estilitzacio i
estudi dels materials.
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Curs

Programa

Observacions

Monitor/a

1983-1984

Area de plastica: manualitats
i plastiques

Arts plastiques:
Iniciacio a la forma, als colors, a la composi-
cid i I'estilitzacio, estudi de materials.

programa de pintura i dibuix

octubre-novembre-desembre (22 classes)
comu:

Fer apunts d'una classe de durada
Explicar composicid i ritme (dues classes)
Fer apunts de dansa o model (tres classes)

pintura:
Explicar la técnica d'aquarel-la (una classe)
Explicar teoria del color (una classe)

dibuix:
Explicar perspectiva (tres classes)

gener-febrer-marg (22 classes)

comu:

Fer treballs de tres classes de durada

Fer apunts de dansa o model (tres classes)
Explicar historia de I'art fins a Velazquez
(dues classes)

pintura:
Explicar técnica del tremp a I'ou

dibuix:
Explicar trames amb tinta xina

abril-maig-juny (22 classes)

Fer obres acabades sense limit de temps
Fer apunts de dansa o model (tres classes)
Explicar des de Velazquez fins I'art contem-
porani (tres classes)

pintura:
Explicar técnica del tremp de cola

Col-loquis amb artistes, sortides per visitar
museus i exposicions —
una vegada al mes.

Manualitats:
iniciacio a materials per a tot tipus de tre-
balls manuals

Dilluns i dimecres
de 20-22 hores
20 alumnes

Dijous a les
16 hores

Agustin
Fructuoso

Xaro
Castillo
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Curs

Programa

Observacions

Monitor/a

1984-1985

Area de plastica: manualitats
i plastiques

plastiques:

“sota el nom de plastiques es fa un taller de
pintura que té com objectiu basic ser el
primer contacte d'un determinat public
vers el mon de la plastica, es treballen els
conceptes basics i les diferents tecniques de
pintura, podriem dir que esta al servei de
que la gent defineixi quines son les seves
aptituds vers aquest moén, per aquest any
no pretén realitzar cap treball col-lectiu, és
un primer nivell.

El métode de treball es podria dir agradable-
ment tradicional, aquest any el professor
proposa un sequit de treballs, utilitzen els
models i els naturals”.

manualitats:

“com podeu veure a la relaci6 numerica
que ja teniu, és un taller de baixa assisten-
cia, que respon a una necessitat, que sota el
meu criteri no té gaire sentit, els assistents
son senyores algunes (gairebé totes) d'e-
dats avangades, no és un public juvenil, que
realitzen treballs manuals, (aquests treballs
podriem dir que pretenen ser el metode
per a aconseguir que el public que realitza
una demanda molt concreta —seria public
macrame- arribar a tenir contacte amb una
altra serie de técniques que afavoreixen a
I’'hora el coneixement dels continguts basics
de la plastica (color, forma, distribucio
espaial, etc.) (....)"

9 mesos de 4 hores
setmanals.

Grup maxim de
20-25 persones

1988-1989

Pintura i escultura

Ceramica

Dimarts i dijous de
19 a 21 hores
Grup maxim de

15 alumnes:

van assistir 15

Taller de
Pubilla
Kasas

Albert
Casanye

Aules de Cultura i educacio artistica. AC la Florida. Numero d’expedients: 1104, 1102, 1101, 1100, carpeta
Aules de Cultura. Arxiu Municipal de |'Hospitalet. Arxiu Administratiu. D. Judrez (2003)
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4. Episodis d'una vida: breu reconstruccid historica del TPK
(1977- 2002)

Anteriorment hem parlat com la investigacié s'estructura entorn a 'estudi dels canvis
socials 1 de les concepcions educatives, prenent com a exemple una institucid d'edu-
cacié no formal dedicada a I'ensenyament artistic. Una reconstruccié de la historia de
I'Educacié Artistica a partir del present, demana inevitablement "analisi del passat,
perqué alld que avui esta esdevenint ens desvetila diversos antecedents. En aquesta
intencié de reconstruir, més que de contar els fets historics, recollim els fragments del
passat per portar-tos al moment present amb la intencio “d'actualitzar-los”.

Si resseguim 'orografia del TPK, veurem com els esdeveniments actuals s'encadenen a
successos anteriors, i ens transporten temporalment a époques precedents. Per aquest
motiu, optem per iniciar el viatge des del present, tragant una ruta que retrocedeix en
el temps i dibuixa, en un mapa imaginari, totes les dades obtingudes.

Arrelament i concrecio de l'estructura educativa. Els nous espais al
Centre Cultural Metropolita Tecla Sala

El trasllat als actuals equipaments del Centre Cultural Metropolita Tecla Sala, es va fer
durant el mes d’octubre de 2001. Unes setmanes després, van inaugurar-se els nous
espais. La inauguracié oficial va ser presidida el dimarts 20 de novembre de 2001 per
Celestino Corbacho, Alcalde de I'Hospitalet.

En aquesta nova fase, el centre recupera Fadjectiu “metropolitd”, que ja s'havia utilitzat
en altres moments, lligat a la voluntat que té el centre d'acollir propostes que per la
seva difusi6 i la seva repercussié vagin més enlla de "ambit propi de 'Hospitalet.

L'ebertura d’aquest espai corresponia a la segona fase de remodelacid del complex
cultural de Tecla Sala, que va posar-se en marxa el desembre de 2000 amb la inaugu-
racié de la Biblioteca Central de I'Hospitalet. Les activitats del centre es van completar
et febrer de 2002 amb Pobertura de la sala d'exposicions. 1.2 remodelacié de la Tecla
Sala ha estat dirigida per 'estudi d’arquitectura d'Albert Viaplana, autor, juntament
amb Helio Pifidn, respecte a la remodelacid de |a Biblioteca Central®, Uequipament té
el seu accés principal per la rampa exterior que facilita I'entrada a la Biblioteca Central
i ales sales d'art. Aquestes sales, al mateix temps, estan connectades per mitja d'una
rampa interior que comunica totes dues sales d'exposicions. La planta baixa té 2.391
m2 dels quals 1.591 m2 estan destinats a sales d'exposicions. El primer pis compta amb
una altra sala d’'exposicions, una sala polivalent i una capacitat per a 120 persones i
també acull la Biblioteca Central.

**1 a remodelacié de jes noves sales de |a Tecla Sala ha suposat una inversio de 2.331.900 euros, mentre que tes obres realitzatdes
al conjunt det Centre Cultural Tecla Sala, gue inctou la Biblioteca Central, els espais def TPK § fes noves sales d'exposicions ha
estat de 7.843.200 euros. En; “El Centre Cuitural Tecla Sata reobre las seves partes”. Diari de I'Hospitalet, 17/02/2002,
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Els nous espais del TPK s’'ubiquen en un vell magatzem remodelat situat darrere de la
Biblioteca Central, consten de 1.123 m* de superficie total construida, distribuides en
dues plantes de 545 m? cadascuna i un altell de 33 m?. La remodelacio d'aquest edifi-
ci, realitzada per I'Ajuntament de I'Hospitalet, ha permés doblar la superficie de qué
disposava aquest espai i crear dues plantes. Les obres també han suposat 1a restauracié
i la rehabilitacio de la fagana de 'edifici, aixi com la climatitzacié de Pespai i la millo-
ra dels seus serveis.

A la planta baixa de I'edifici s'han situat els espais on s'allotgen les activitats de carde-
ter més pablic i les subjectes a convenis amb entitats externes. Aixi, en aquesta planta
trobem una sala d'exposicions, un taller multimédia i d’arts grafiques - amb espais
dedicats al video, la fotografia i el comic -, un taller de projeccions, un per convenis
amb Fexterior, un d'infantil i un altre per al grup inicial de pintura. A la planta baixa
s'ubiquen també oficines i serveis, a més d’un passadis polivalent que tambe s'utilitza
per instal-lar-hi exposicions.

L.a primera planta de 'edifici alberga, d'altra banda, les activitats propies del TPK, on
I'accés és més restringit. Alla trobem un gran taller de pintura de 195 m? d'as comuni-
tari i dotze bucs de treball individual per als artistes. L'espai es completa amb vestidors
| serveis. Finalment, Ialtell de I'edifici s'utilitza com a magatzem. Totes les plantes es
comuniquen per mitja d'un ascensor, per fer accessibles les instal-lacions a tothom,

El nou espai, més ampli i condicionat que el que ocupaven a "edifici Moli, ha permes
al TPK continuar els itineraris de formacié i creacié artistica per a nens i adults. Tal i
com apunta Xaro Castillo < {el taller) es mds o que nosotros hemos pretendido en fos
uftimos quince o veinte afios>".

El TPK s'estructura actualment en quatre ambits: difusié, formacio, produccid | obert,
i treballa per tal d'oferir una millor qualitat en els seus serveis de formacio: “TPK ini-
cial”, “TPK continu®, “TPK lliure”, “TPK comic” i “Tepekuchos”.

“TPK inicial”, curs preparatori I'objectiu del qual és dotar a "'alumnat amb els coneixe-
ments basics per a la practica artistica i la comprensid de {'art, mitjancant Vaprenen-
tatge de les técniques, 'Us de materials i I'esbos d'analisis formals, tot seguint {a direc-
triu del rigor conceptual. S'imparteixen les matéries de dibuix, pintura, gravat, historia
i teoria de ['art.

"TPK continu”, té com a objectiu facilitar a I'alumnat les eines que I'hi han de perme-
tre definir un camp de coneixement per tal de desenvolupar una investigacié i uns
vocabularis estétics personals que es correspongui amb les seves necessitats expressives.

xaro Castillo. Entrevista a Xarc Castillo, 'Hospitalet, 11 de juliol de 2002.
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“TPK lliure”, ofereix la possibilitat d'accedir al taller de pintura i gravat i de rebre
assessorament fora del programa continu.

"TPK comic”, té com a objectiu desenvolupar la capacitat analitica que correspon ala
historieta mitjangant la conjugacié de ia técnica, la teoria narrativo-seqiencial i la
histéria del propi mitja. Es déna importancia a ia creacid de guions, i s'adrega als
majors de catorze anys.

“Tepekuchos”, 1€ com a objectiu desenvolupar les capacitats creatives dels infants i
estimular, mitjancant el treball amb elements plastics, visuals i conceptuals, la seva
percepcié del moén, aixd comporta el desenvolupament de les seves aptituds de
relacié logica i abstraccid. Inclou Faprenentatge de I'ts dels materials i les técniques,
aixi com dels diferents models.

En l'etapa actual, el TPK es proposa per una banda, millorar Vespal “TPK ohert”, el
de gravat, | treballar en el projecte dels espais de fotografia i video. Per 'altra, estruc-
turar els “TPK Espais de creacio”, oferint convocatories obertes | implicant a la ces-
sid dels mateixos a membres de la critica artistica, fet que pot ajudar a augmentar el
prestigi dels espais. Aquests tallers sén espais de creacié personal i d'investigacié plas-
tica. Estan adrecats a persones amb un nivell de treball suficientment madur per
poder realitzar un projecte artistic personal.

La difusié artistica ha canviat radicalment a partir del trasilat als nous locals de}
Centre Cultural Metropolita Tecla Sala. El nou plantejament consisteix en destinar dos
espais del TPK a la presentacié d'exposicions i projectes. S'obren els espais "la
Tepekale” i “I'Espai Ester Orta”. El primer, és una plataforma d'investigacio, debat i
difusio de I'art i la cultura actual, per tal de donar suport a tota una série de proces-
sos artistics que giren al voltant de la realitat actual. £s un espai on es presenten pro-
jectes de persones o coldectius no vinculats al TPK, d'ambit internacional, estatal i
local, que des de diferents ambits de coneixement mostraran processos i treballs que
tinguin com a comu denominador el plantejament dels interrogants concurrents al
pensament del segle XXl La programacié de "la Tepekale” articula diferents actes,
exposicions, experiencies, que quedaran recollits en una publicacid “Tepekale inven-
tariat”. El segon espai, “UEspai Ester Qrta”, compleix la funcié d'atendre artistes i
projectes sorgits del TPK, i de la ciutat, que tinguin unes caracteristigues interessants
per ser exposats.

També en aquesta etapa el taller es penja a la xarxa: "TPK on line” . Estrenava pagi-
na web al mateix temps que inaugurava les noves instal-lacions. A través de I'adreca
www.tpkonline.com, tothom pot conéixer els projectes en marxa i tota la informacié
que genera aquesta entitat. La pagina web pretén ser un nou vehicle de comunicacid
amb tots els puiblics. En ella es pot trobar des del calendari d’activitats, el programa
de curs i una amplia informacio sobre P'objectiu de "entitat, la seva trajectoria i els
seus projectes.
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En agquesta nova etapa es dibuixen noves col-laboracions i perspectives de treball. Per
exemple tots els projectes compartits amb el Centre Cultural Metropolita Tecla Sala. Al
projecte de l'entitat de Fany 2001, s'apunta el seglient:

“El TPK cree que puede desarrollar con éxito esta labor de médium entre el proyecto
del Centre Cultural Tecla Sala y fa ciudad de I'Hospitalet. Esta afirmacion viene avala-
da por la experiencia de mas de veinte afios de trabajo, en los que, sin hacer conce-
siones al objetive de difundir el arte contempordnec, hemos logrado una fuerte
implantacién ciudadana, al tiempo que diversos reconocimientos tantc dentro como
fuera de nuestras fronteras” ¥,

En aquest moment és on es projecten amb més forca cap a 'exterior, els programes
educatius del “TPK cbert”™: “Tepekas | Quindereques”, "Liocs” | "Tepekas a la Tecla”.
Aquesta Gltima proposta ofereix un taller amb un format accessible i atractiu a qual-
sevol grup escolar: una Unica sessio de dues hores efectives d'activitat i guinze minuts
de descans durant les quals es proposa experimentar art des d'una perspectiva viven-
cial, situant els nens i nenes en un entorn estimulant que proporcioni una immersié en
un ambit tematic donat, i que inclou la visita a les exposicions de la Tecla Sala. Els con-
tinguts s'estructuren a partir d'aftres conceptes considerats com elements basics del
llenguatge visual: el color, la linia i el volum, als que associen amb tres subtitols que
ofereixen informacié addicional sobre el centre d'interés dels tallers: Dins dels colors,
Dins de la reticula | Dins dels cub.

“Tepekas & la Tecla” té un objectiu més proper a I'actual curriculum d'Educacié Visual
i Plastica: fer comprendre quins sén els “elements basics del {lenguatge visual” i, a pos-
teriori, posar-los en relacié amb I'obra d’artistes contemporanis, presents en les sales
d'exposicions de la Tecla Sala. Amb aguest objectiu, els tallers potencien una estrate-
gia pedagdqgica ja assajada a "Tepekas | Quindereques”: desencadenar una experién-
cia emotiva i cognoscitiva athora, motivar una “apreciacié vivencial” que transformi
la manera de mirar les obres i les actituds de nens i adolescents, no ja tan sols en front
les obres d'art, sind també alguns dels elements constitutius concrets. Participen grups
de centres d'ensenyament primari i secundaria, escoles d'adults, entitats i associacions
ciutadanes | aules de cultura. Els educadors sén persones que van iniciar els seus estudis
al taller i que posteriorment es van llcenciar en la Facultat de Belles Arts.

Com a antecedents d’aquestes activitats cal destacar que 'any 1994 el TPK va crear un
Departament de Visites Comentades. La seva finalitat era explicar les exposicions que
es desenvolupaven a la ciutat de ['Hospitalet al major nombre possible de persones,
per portar a terme una "verdadera divulgacion artistica™, {"objectiu del qual era
apropar | fer una divulgacié de I'art modern fent-lo comprensible a tothom.

¥ Arxiu Documental del TEK. Projecte 2001,

2 Arxiu Documental, TPK, Memaria 1994,
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El segon trasllat: el TPK al Centre Cultural Tecla Sala (1993/2001)

Abans d'inaugurar espai remodelat al Tecla Sala, el TPK ja feia vuit anys que fun-
cionava a Fedifici Moli del Tecla Sala. El maig de 1992 es signa el conveni anual entre
I'Organisme Autdnom Municipal de Cultura (CAMCQ), i el TPK per tal de renovar el
conveni. Préviament a aquesta renovacid, el TPK plantejava un canvi de local per
poder ampliar la seva oferta a molta més gent. En aquest conveni, el TPK es compro-
metia, entre d'altres coses, a dur a terme el projecte d’activitats presentat, continuar
fa normalitzacié de les activitats que realitzava, consolidar el projecte endegat, man-
tenir Festructura dels cursos per nivells: cursos de pintura per a joves i adults (nivells
A, B i Q) cursos d'escultura {nivell A i B) i cursos per a infants, Uentitat també es com-
prometia a realitzar tallers monografics de curta realitzacié oberts a tothom i a donar
difusié i publicitat de la seva tasca aixi com a donar informacio a les entitats de la ciu-
tat i a col-laborar amb elles. LOAMC, concedia a I'entitat una ajuda econdmica de tres
milions de pessetes, li oferia el servei del Programa Gamma {programa d'assessora-
ment, informacio, formacio i investigacié envers les entitats), que es coordinava des
d’ABAST | es comprometia a posar a disposicit del TPK el Centre Cultural Tecla Sala
perqué pogués programar-hi activitats de rellevancia d’acord amb la direccié de pro-
grames de |'equipament. Tot i que el trasllat a aquests nous espais ajudara a la difusio
i arrelara molts dels projectes educatius i artistics def TPK, I'espai fisic i la infrastructura
limitara certs proposits inicials: <queriamos que fuera mds un espacio de creacion,
pero se convirtio mas en una escuela, porque la situacion fisica, para invitar a gente
de fuera, era un poco complicada.>?.

També I'any 1992 el TPK celebra el seu quinzé aniversari. Els actes commemoratius van
incloure diverses activitats i una exposicié d'obres individuals entre el novembre i el
desembre. La mostra “15 anys del Taller de Pubilla Casas” feta a I'Espai $1 del Centre
Cultural Tecla Sala™, del 26 de novembre de 1992 a I'11 de gener de 1993, era una
seleccid d'artistes del TPK i d'altres de la ciutat. La mostra comissariada per Arnau Puig,
va ser produida pel TPK. En aquesta mostra els seus components van presentar obres
individuals, després de molts anys de realitzar instal-lacions col-lectives com a instru-
ment pedagogic i eina de reflexid artistica. El 1992 el TPK comentava: "havent acon-
seguit un prestigi internacional com a grup, era necessaria aquesta exposicié per
poder concretar el nivell de treball individual que margués les perspectives per als
propers anys”. El TPK va convidar a participar a la mostra a alguns dels artistes de la
ciutat, com a representacié i homenatge de totes les entitats | persones que van con-
tribuir a formar el teixit cultural de PHospitalet en aquells Gitims quinze anys. També
van organitzar-se una accio i tres sessions entorn a la creacié i formacio artistica, “£/
mercat de l'art i la seva influéncia en la creacis artistica”, "Probleméatica de ensenya-
ment artistic” i "Art i societat”, on van participar figures destacades del mén artistic i
academic, Al cataleg de I'exposicio, 'alcalde de la ciutat juan lgnacio Pujana, 1992,
apuntava:

By aro Castillo. Entrevista a Xarc Castitlo i Agustin Fructuoso. L'Hospitalet, 11 de juliol de 2002,

£t condicionament de Y'espai el va far I'Escola -Talier Tecla Sala.
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*Aguests quinze anys de treball, amb uns resuftats notables, han generat una madure-
sa que exigeix una reflexio per poder-se plantefar objectius, si cap, més ambiciosos. En
aquesta linia s‘orienta Ia nova ubicacié del Taller de Fubilla Casas en el Centre Cuftural
Tecla Sala, gue obre noves expectatives de projeccio i creacid artistica, alhora que s'ar-
rela més en fa vida cultural de I'Hospitalet”.

A partir de l'any 1993, el TPK tindra com a seu al Centre Cultural Tecla Sala”, on se’ls
hi cedeix la primera i segona planta de Pedifici Mok, uns espais aproximats de 1000 m?,
La inauguracio del nou taller, es va celebrar el 16 d'abril de 1993, dins els actes de les
Festes de Primavera. £ domicili social de Pentitat des d'aquell moment, i fins l'actual-
‘itat, sera Avinguda Josep Tarradeilas, numero 44 de {'Hospitalet.

Segons el projecte d'adequacid dels espais del TPK, la primera planta tenia com a fun-
¢ié principal servir d'espai de gestid, aprenentatge i taller de gravat i serigrafia.
Constava de catorze espais: vestibul i passadis, secretaria, magatzem, estudi, aula,
petit magatzem, escala monument, taller de material, sala d'estar, la farga, altell,
espai per impressié de gravat, cambra obscura, espai per a impressié de serigrafia i
serveis. La segona planta tenia com a funcio principal servir d'espai de treball per a les
persones dei taller que preparaven exposicions, trebalis de gran format o tenien un
ritme de treball continuat | autdnom. Constava d'estudis, magatzem, serveis i sala
d'estar “el palomar”. En aquest moment el TPK, també desitjava disposar dels dos
pisos annexos a la segona planta, un per destinar-lo com a estanga d'artistes proce-
dents d'intercanvis, gestors culturals, etc,, i l'altre, per muntar un laboratori de video
i de fotografia, i un parell de petites sales per mostrar 'obra dels artistes que tre-
ballaven als estudis, per& aixd no es va arribar a aconseguir.

En una entrevista realitzada a Agustin Fructuoso i Xaro Castillo el 1992 responen aixi
la pregunta, “;/Qué representa para la evolucion del TPK su inclusion en el proyecto
del Centro Cultural Tecla Sala?":

“Este nuevo paso hay que verlo en el contexto de lo que ha sido 1a propia evolucion
del Taller y su relacion con el resto de fa ciudad. En un principio se trataba de crear
algo artistico, lo que fuera, porque no habia absolutamente nada. Hace siete u ocho
afios, lo mds importante fue trabafar en equipo, adquirir el habito de trabajar con
criticos y galeristas y de presentar trabajos en exposiciones. Pasteriormente, el objeti-
vo fue que la gente que ya exponia tuviese un espacio donde trabajar comodamente
y donde poder mostrar su obra. Ahora nuestro trabajo en el Centro Cultural Tecla Sala
nos va a permitir tener un espacio adecuado para Impartir una ensefanza “mas o
menos desorganizada”, que decimos nosatros, y también un drea donde la gente del

Bgf Contre Culturat Tecla Sals estd situat en una antiga fabrica téxtil adquirida per {'Ajuntament de I'Hospitalet 'any 1986 La
fabrica va ser reivindicada com a centre cuitural metropolitd de patrimoni industrial, en les primeres lornades d’Argueciogia
industrial de Catalunya, celebrades al 1988 a UHospitaiet.
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Taller pueda trabajar y podamos continuar con el intercambio con grupos de Marsella
¥ Berlin con los que estamos en contacto” %,

Avui segueixen tenint una visio panoramica de Fevolucié de la ciutat i el taller al llarg
dels vint-i-cinc anys. Quins eren i quins son els objectius del TPK?:

“ han evolucionado como la ciudad, pero mds ha evolucionado la ciudad, se han ido
adaptando a fa misma evolucidn social de la ciudad. Cuando fundamos el taller era
una ciudad que en su conjunto, quiza mas en el centro, habia muy pocos universitarios.
En la actualidad existen muchisimos mds. El taller tenia la idea de ser un centro donde
la creacion artistica fuera tan importante como la formacion. De ahi el colectivo artis-
tico. EI TPK, en algin sentido, se ha anticipado en cosas a lo que la ciudad, poco a
poco, posteriormente ha ido siendo, Hay una cantidad de proyectos que ef taller los
tenia en mente y que se han padido ir desarrollando a medida que la ciudad ha ido
desarroflandose ™.

il trasllat al Centre Cultural Tecla Sala permetra 'arrencada dels espais de creacid.
Espais que es posen en disposicié d'aquells artistes que vulguin desenvolupar un tre-
ball artistic individual al centre; d'aquesta manera quedava perfilada I'actual estruc-
tura det TPK en qué es reconeixen quatre ambits d'actuacio que es solapen i imbriquen
creant un entramat: la formacié artistica “TPK formacio”; el suport i la promocié de la
producciéd artistica "TPK creacié”; un ambit encara per concretar: la difusié de fart
contemporani “TPK exposicions” i, per Gltim, “TPK obert”, en qué s'enquadren aquells
projectes que el TPK porta a terme en col-laboracié amb altres entitats | institucions.

La filosofia del projecte Taller Pubilla Kasas es centra en consolidar a la ciutat de
I'Hospitalet un model de taller d'arts plastiques que des de 'ambit privat compleixi
una funcié pablica, com és 'ensenyament i divulgacié de I'art i el suport a 1a creacid
artistica. El model que es proposa parteix de la idea que en una ciutat com 'Hospitalet
no es pot desenvolupar un projecte cultural o artistic elitista o per a minories. Pensen
que el "fet artistic” en tota la seva importancia, sense cap component afegit, seman-
tic o de contingut, que el trivialitzi és guelcom a qué tots els ciutadans tenen dret i
estan capacitats per assumir. També intenten donar una resposta de qualitat a la
demanda més especialitzada. De fet, af taller conviuen des de persones que mai havien
tingut relacié amb I"art a llicenciats en Belles Arts. Al llarg d'aguests anys, havien anat
conformant un nucli central, entorn al que graviten les diverses activitats del taller.
Aguest nucli el formen I'ensenyament artistic, la creacié i la investigacié artistica.

En aquesta etapa el TPK rebra el reconeixement public d'un treball constant: d'una
banda el “Primer Premi Memorial Alex Ferrer”, Fundacio Joan Mird de Barcelona al

S Entrevista a Agustin Fructuoso i Xaro Castillo. “El Taller de Pubilla Casas cumple quinze afios®. En: L'H. informatiu, numero 27,
octubre de 1992, pagines 3-10.

27Agu5tin Fructuoso. Entrevista a Xaro Castillo i Agustin Fructuoso. L'Hospitalet, 11 de juliod, 2002,
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millor projecte artistic-pedagdgic durant 'any 1995 pel projecte “Maguines
Poetiques” dirigit per I'escultor Mario Herrero i que es va exposar at “Solstici 95" al
Centre Cultural Tecla Sala i a 'Escola Pere Claver de Barcelona. D'altra, I'any 1999 el
“Premi d’'Humanitats”, Premi Ciutat de I'Hospitalet, en la cinquena edicio.

També en aquests anys, diverses entitats i estudiosos s'hi adrecen per col-laborar-hi. El
Servei de Cultura de |a Diputacié de Barcelona va encarregar al critic d’art Arnau Puig
un estudi amb la perspectiva de publicar un llibre sobre experiéncies culturals locals
d'interés supralocal. També en aquests moments, la Fundacié Cuftural Europea®,
organisme depenent de la Comissio Europea i amb seu a Amsterdam, escull al TPK jun-
tament amb quatre centres d’ensenyament artistic per a joves de tota Europa, com a
model per realitzar un estudi sobre métodes pedagogics artistics i estudiar la possibili-
tat de la implantacio d’'un métode comu a nivell europeu.

El 1994 és considerat pel TPK com I'any d’assentament del taller a l'espai del Centre
Cultural Tecla Sala: més quantitat d’alumnat i classes, | mes qualitat en els continguts
de la formacio i dels treballs artistics resultants. S‘augmenta la capacitat numérica de
Falumnat en més d'un 20% (de 80 a més de 100 alumnes en el mes de setembre).
Alhora el TPK ha anant perfilant la linia fonamental de la seva activitat. 'esséncia del
treball és el resultat de la Huita entre dos elements contraposats: la necessitat d'infor-
macié i formacid artistica que requereix un métode d'analisi rigorosa, déna eines a
Vartista, crea estats d'opini6 a un public més ampli, i inicia en el consum de l'art i la
cultura. La relacio artistica i amb el mén de l'art actual, requereix capacitat d'impro-
visacio, llibertat d’accid i disponibilitat per relacions que obrin diferents camins, i ajuda
els artistes a autoafirmar-se i a confrontar els seus conceptes artistics amb els dels
altres. E|l TPK s'ha esforgat en presentar el seu treball d'una manera metoddica, com
requereix qualsevol projecte pedagogic, afavorint, perd, el desenvolupament d'una
amalgama vital adaptada fonamentalment a les persones que assisteixen a les seves
classes®.

La formacio d'adults tindra com a objectiu principal la discussio i el desenvolupament
dels diferents discursos personals amb el propdsit d’aconseguir que cada persona
cerqui el seu “llenguatge”. Es donara importancia al sequiment individualitzat del tre-
ball de 'alumnat i a la potenciacid de I"aprenentatge de les eines ~tant tedrigues com

13 “Fundacid Eurcpea de fa Cultura®, amb seu a Amsterdam, és una fundacid independent que promaou la participacit cultural
i lz cooperacidé 3 Europa i arreu, Fundat af 1354 com a part de le Comunitat Europea. Aquesta fundacio déna ajuts i crea pro-
grames en el camyp cuitural, i treballa molt proper al teixit cultural en el procés d'integratic europea,

* Eis docents documentats d'aquesta poca {del curs 1992-1993 al curs 2001-2002) seran:
Curs $992-1993: Xare Castillo, Agustin Fructuoso, Ester Orta, Moltes col-faboracions de Conxa thafiez.
Curs 19931894 al curs 1995-1996: Xare Castillo, Agustin Fructuose, Ester Orta, Montse Montero
Curs 1896-1997: Xaro Castillo, Agustin Fructuoso, Ester Orta {fins I'any 1998, degut a a seve defuncid),
Montse Montero, Frandisco Rubic i Marcos Prior {noves classes de comic).
Curs 1997-1998: Xarc Castillc, Agustin Fructuaso, Montse Maontero, Francisco Rubio i Marcos Prior
Curs 1998-1999 fins el curs 2001-2002: Xaro Castilio, Agustin Fructuoso, Montse Montero, Francisco Rubio, Marcos Frior,
Adolfg Serrang i Marilé Fernandez.
La direcceié del centre: del turs 1977 al 1997: Xare Castiflo/ del curs 1997-actualitat: Agustin Fructuoso,
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practiques- amb les gque conta el creador artistic per desenvolupar el seu treball. El
metode pedagdgic es dividird en tres grups d'activitats: treball normalitzat; cursos
monografics especialitzats i intercanvis.

Ei treball normalitzat es dividira en tres nivells: A o inicial, B i C. L'objectiu dei nivell
inicial era arribar a una comprensié personal dels elements que composen el “llen-
guatge artistic”. Es parteix de "andlisi de ia forma, color, textura, volum, etc., del
natural i, a poc a poc, es van estudiant diferents estils pictdrics | analitzant el seu
Henguatge. La formacid es complementa amb classes de gravat. El nivell B parteix
dels coneixements adquirits al primer nivell, per desenvolupar una recerca def llen-
guatge personal, amb la incorporacié de formes propies i naturalment, amb V'ad-
juncié de significats a aguestes formes i colors. En aguest nivell es desenvolupa un
programa comu basat exclusivament en questions técnigues com: materials, téc-
niques de pintura, etc., per recolzar un programa individual que s'estableix amb
cada alumne personalment sobre |la base dels seus objectius artistics. La formacio es
compiementa amb classes de gravat. Per Gltim, el nivell C o tallers lliures, s'articula
com estudis independents, on cada persona treballa la seva obra desenvolupant els
seus plantejaments personals. Per accedir a aquests espais, resulta necessari tenir un
nivell adequat i presentar un projecte de treball. Aquest és estudiat per una comissié
formada per professors del taller, i critics d’art. La durada és d’un curs, renovable, i
es fa una revisio trimestral del treball realitzat. Les persones d'aguest nivell s6n les
que normalment participen en les exposicions col-lectives i intercanvis amb altres
col-tectius artistics.

Els cursos monografics i tallers especialitzats eren cursos tedrics i tallers practics on
el nivell de debat i discussio feia possible entendre el significat del que estava suc-
ceint en aquells moments en I'ambit cultural | de creacié artistica, De caracter pun-
tual i de curta durada, feien de pont entre I'ensenyament i el moén real de l'art.
Tractaven sobre art antic, estudiaven tota la historia de Fart fins el més contempo-
rani. Cal destacar els tallers de I'escultor Mario Herrero "Maquines Poétiques” i de
Benxamin Alvarez, fet aquest Ultim a 'AC de Collblanch I'any 1997. També s'inicia
un cicle de debats amb artistes que exposaven al Centre Cultural Tecla Sala.

Des de maig de 1995 a febrer de 2002 el TPK formara part de {"Associacié europea
per a la divulgacio de les arts plastiques East-West Foérum, associacié de vint-i-un cen-
tres de formacié artistica de diversos paisos europeus. U'objectiu d’aquesta associacid
era facilitar la realitzacié d'intercanvis i posar en coma diferents tipus d'experién-
cies. Amb seu central a Berlin, organitza gran guantitat de tallers artistics en régim
d'intercanvi. Durant aquest periode, es fan més constants els intercanvis amb altres
centres i col-lectius artistics. Podem parlar d'alumnes del taller que realitzen cursos
en centres estrangers i alguns cursos fets pel TPK on participen estudiants i artistes
estrangers. Els centres amb els que treballaren sén: Schlesische 27 de Berlin -considerat
centre pilot per la CEE-, People Culture de Clermond-Ferrand, Franca, Gallus de
Frankfurt, Alemanya, Rhonda de Pais de Gales, Rhonda, UEtage de Strasburgo,
Franga, i altres de Lituania, Polénia i Ucraina.
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ta formaciéd artistica infantil en aquesta etapa, tenia com a principal objectiu
pedagdgic desenvolupar la sensibilitat i creativitat, profunditzar en la seva llibertat de
creacio. El programa constava d’una série de trebalis en pla i volum per familiaritzar a
Falumnat amb els mes diversos materials i técnigues, amb el proposit de facilitar
diferents sortides al seu treball. Hi havia una exigéncia técnica: paral-lelament a
potenciar un resultat plastic, s'ensenyava als nens i nenes el respecte i el coneixement
del material com a cosa fonamental en el procés creatiu. Pel que fa a la vessant con-
ceptual I'ensenyament es basava en les experiéncies de Piaget, a partir de compartir la
idea que I'art no és solament un mitja expressiu, sinG també un mitja de coneixement
i d'aprehensié de la realitat que contribueix al desenvolupament intel-lectual i psice-
motriy de l'infant. També predomina la idea d’iniciar el nen i nena als nous llenguat-
ges artistics. l'any 1997 s'aconsegueix arribar a dues aules de quinze alumnes amb un
curs netament experimental on també s'introdueix F'ensenyament de la fotografia.

En aquest periode també hem de destacar un arrelament de nous projectes destinats
principalment a centres de formacié reglada de la ciutat que estructuren area del
“TPK obert”. Es el cas del projecte "Tepekas i Quindereques”, del que germinara pos-
teriorment “Llocs”.

“Tepekas i Quindereques” va ser dissenyat i dirigit pel TPK®, i produit en col-laboracié
amb I'Area d’Educacio6 i Cultura de I'Ajuntament de I"Hospitalet. El TPK comptava amb
un ampli bagatge dins i fora del taller: el 1983 havien impartit classes d'art de tercer
a vuité d’EGB en |'espai del taller de Can Serra, on van passar en total 139 alumnes,
que, sense abandonar el programa del curs, van fer feines al taller que a I'escola eren
molt dificils de desenvolupar. L'experiéncia s’havia repetit el 1985 amb bons resultats,
perd no és fins el 1997 quan es planteja un programa especific com aquest, L'objectiu
és apropar |‘art contemporani a nens i joves, tot transmetent la idea que 'art ens pro-
porciona una imatge del mon actual. Gran part de Finterés del projecte rau en la con-
nexio directa entre el TPK i els centres educatius, és a dir, entre artistes, professorat i
alumnat, cosa que facilita als nens i nenes el contacte directe amb el mén de |"art sense
intermediaris ni interferéncies i els permet d'actuar com a joves artistes, i no només
com a visitants espectadors d'una exposicié. El programa, adre¢at a alumnes de
primaria i secundaria, inclou quatre ambits tematics: art | expressio {la figura, el ros-
tre, la ciutat), art i individu (narracions, cos), art i abstraccio {geometria, pintura) i art
i idea {idea com a idea, llenguatge i sentit/llenguatge i escriptura, natura). Cal destacar
també les exposicions fetes al Museu de {'Hospitalet i al Centre Cultural Barradas en
les successives edicions.

Et projecte "Llocs” és un projecte d’intervencio artistica a 'espai public. Té per objec-
tiu aconseguir una incidéncia directa del treball en el paisatge urba, entenent la
paraula paisatge com el conjunt d'espais, no només fisics sind també socials i sim-
bolics, gue conformen la ciutat i el barri. Aquest projecte educatiu, respon a una ini-

3¢1 bloc de coordinadors va estar format inicialment per Montse Montere | Francises Rubio (curs 1997-1998), § posteriormant per
Marité Fernandez, Adolfo Serrano i Francisco Rubio,
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ciativa de I'escola Prat de la Manta de I'Hospitalet i compta amb el suport del
Centre Cultural Santa Eulalia. La col-aboracio entre aquestes entitats respon a I'in-
terés comu per redistribuir i repensar quins $6n els liocs on s'elaboren i es trans-
meten els sabers. Aixo fa que quedin desplacats els moments | els espais, no tan
fisics com conceptuals, en els quals, per antonomasia, se suposa que han de donar-
se certes situacions tipiques: l'aprenentatge sembla que només correspon a l'esco-
la, I'art al museu, l"oci sempre fora de {'horari lectiv. No es tractaria tant de can-
viar els “papers tipics de cadasci”, per exemple, fer de 'escola un lloc per a Part
o per a l'oci, com el fet d'entendre gue I'educacié es déna a tot arreu, també fora
de I'escola i en els llocs i els moments suposadament dedicats a 'art, a 'oci o al
consum. Al barri es produeixen transaccions simboligues i processos educatius en
qué I'escola pot inserir-se d'una manera efectiva i contribuir en la construccié del
teixit social. Amb aquest objectiu, l'escola Prat de la Manta i Finstitut Llobregat
han tirat endavant el projecte “El barri educa”. Un dels vessants d'aquest projecte
és, precisament, la intervencid en 'espai urba que s'articula amb Falumnat més
gran a partir del projecte conjunt “Llocs” fet amb el TPK.

Cal destacar que en aquesta etapa (1993/2001) el TPK tindra una important pro-
jeccid local, nacional i internacional on es dedicara especial atencié a la difusié |
als espais de creacid,

Sobretot a partir de la mostra “Group-Art de Kassel” de 1987 i de les dues bien-
nals celebrades a Marsella, “Abattoirs 89" | “Abattoirs 917, es comenga a concre-
tar la necessitat de crear un punt de trobada periédic on es donin cita artistes i
grups d'artistes de Fescena de |’art experimental suropeu. La concrecié daquest
projecte va ser el "Festival Trans-Europe’93” a Berlin, organitzat pels col-lectius
Tacheles i Ufa Fabrick; la “lil Biennal d’Art de Groupe”, organitzada pel grup
francés Lezard Plastic a Marsella, i "exposicio “Collectif Abattoirs”, en qué s'in-
clofen els grups Lezard Plastic, Generik Vapeur i la companyia Inflammable, al
Centre Cultural Tecla Sala. L'Espai Moli obria la seva segona temporada 1992-1993
amb “Collectif Abattoirs”, obra dels grups gue formen el col-lectiu Abattoirs:
"lLezard Plastic”, “Generik Vapeur” i “Compagnie Inflammable”. La mostra organitza-
da pel TPK, integrava diferents treballs artistics: pintures, escultures, fotografies i
instal-lacions, i va romandre des del 7 de setembre al 3 d'octubre de 1993.
LU'Ajuntament de I'Hospitalet n'editd un cataleqg. Anteriorment es desenvolupa a
Berlin, el “Festival Trans-Europe’23. Aquest festival, organitzat per la Ufa Fabrik
des de I'any 1988, es coprodueix en la seva sisena edicio, amb el col-lectiu alemany
Tacheles. Ef programa va incloure diverses activitats culturals. La tercera part del
projecte “Ill Biennal d'Art de Groupe”, organitzada pel col-lectiu Abattoirs, es
desenvolupara a Marsella el 1993, als espais dels antics escorxadors. En aquesta
mostra el TPK presentara "Els tres en raya de Marsella”, una instal-lacio que pren
com a punt de referéncia el tradicional joc de taula. En aguest cas, es tractava d'un
joc gegant, poétic i plastic, on els elements - per bé que es referien a les cultures,
étnies i religions -, es distribuien a un entorn social simbolitzat pe! pigment i el
color.
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Com hem vist anteriorment, els intercanvis amb altres collectius és molt fertil en
aquesta época. Moltes exposicions ajudaran a difondre les obres artistiques del col-lec-
tiu TPK, noves col-laboracions i projectes amb entitats i associacions locals, de |'Estat
Espanyol i internacionals.

El 1993 es fan tres mostres, sorgides de la invitacié d'Henry Carthéyrade, Cap de Servei,
delegat d‘arts plastiques de la regié de FHerault: la Col-lectiva Anianne, Franga;
Artistes de Montpellier. Lorganitzada a partir de ‘acord amb el Office Culturell de
I'Herault a I'AC de Sant losep, |'Hospitalet, ¥octubre i novembre de 1993. 1 la dels
artistes del TPK que exposen a Aniane, Franga, dins els “Encuentros de Cultura
Mediterranea”, etc.

També va ser el cas de Vintercanvi fet entre dnc artistes del TPK | cinc artistes
colomencs: “Encreuats” va presentar-se a Can Sisteré, Santa Coloma de Gramenet, el
juliol de 1995 i els artistes colomencs van mostrar els seus treballs a la Sala Moli del
Centre Cultural Tecla Sala.

El “Homenaje a Jorge Guillén” exposicié feta al Palacio Pimentel, Valladolid I'estiu de
1994, també va ser fruit de l'acord entre la Diputacid de Valladolid i 'Ajuntament de
I'Hospitalet, en qué un col-lectiu d'artistes de cadascuna de les zones geografiques
tenien la possibilitat de mostrar el seu treball en les dues localitats. La mostra va fer-
se a VEspai Moli del Centre Cultural Tecla Sala, el setembre - octubre de 1994,

Aquell estiu els membres del TPK van prorrogar I'exposicid a Valladolid amb una
instal-lacié a Serrada. "Cielo-Tierra”. Un muntatge que representava el gran planeta
amb déus, va participar dins el programa cultural “Cosecha 94" organitzat per
I’Ajuntament de Serrada.

Uns estius després, el TPK va participar en el projecte "“Artecampos”, organitzat per
diverses entitats | institucions de Castella-Lled, durant el mes d’agost de 1997, a
Valladolid. Montse Montero va iniciar el contacte. En aquest projecte cultural, van par-
ticipar una vintena d'artistes de I'Estat Espanyci, Alemanya, Franga i Portugal. Alguns
artistes del TPK van estar convidats per {'organitzacié Artecampo de Valladolid a par-
ticipar en una experiéncia de fer instal-lacions "in situ” en diversos pobles de Castella-
Lled. Van realitzar-se taules rodones i debats sobre art contemporani i exposicions
col-lectives dels artistes participants en diverses ciutats de Castella-Lled, Franga,
Holanda i Alemanya (Colonia, Amsterdam i possiblement a Frankfurt).

A meitat dels anys noranta, el TPK manté diverses col-laboracions amb institucions
artistiques. Com a exemple podem pariar de Vacordada any 1994 amb Josep Sanchis
Sinisterra, director de la Sala Beckett de Barcelona, per portar la direccié de la pro-
gramacid d’exposicions al vestibul del teatre. Les col-laboracions van fer-se les tempo-
rades 1994 i 1995, Tot | que principalment van exposar membres del TPK, I'espai esta-
va obert a tothom que volgués presentar el seu treball. De la mateixa manera, el 1995
inicien un acord amb la Sala Pradillo de Madrid, arrel d'uns actors amics seus de
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Madrid, perqué alumnes | artistes del taller facin exposicions a la sala. Agquesta inicia-
tiva s'emmarcava dins Vexperiéncia ja iniciada a la Sala Beckett, amb el propésit de
connectar plastica i teatre per tal d'enriquir els dos ambits artistics.

Per altra banda, s'enceta una nova col-{aboracié amb la QUAM®. El programa de
tallers de tardor de la QUAM'96 obria la nova QUAM-UHospitalet coorganitzada amb
el Taller de Pubilla Kasas i el Centre Cultural Tecla Sala. Aixi el TPK comenca a col-fab-
orar dins el programa de tallers | seminaris amb Forganitzacié QUAM. Crganitzen el
taller “El cos habitat”, dirigit per Vartista Eulalia Valldosera del 16 al 28 de setembre
de 1996 al Centre Cultural Tecla Sala. De la mateixa manera, dins el programa de la
QUAM 97 "Territori, teixit urba, magma social...”, es va fer el taller de Rogelio Lopez
Cuenca, al Centre Cultural Tecla Sala, del 5 al 23 de maig, a través del Taller de Pubilla
Kasas.

El curs 1997-1998 van desenvolupar-se els actes de celebracié dels vint anys de Fenti-
tat. En la publicacio: "Taller de Pubilla Kasas. 20 anys 1977/1978- 1997/1998", queden
recollides totes les activitats de I'aniversari.

“Apple Party”: exposicié feta al CC Santa Eulalia I'abril de 1998, £l tema de 'exposicié
era fer una reflexid sobre la poma com exponent d'un tema molt tractat a 'art com és
fa natura morta. En el projecte, coordinat per Xaro Castillo, van participar noranta-
guatre artistes.

“U'H Mon Amour”: es va realitzar amb una colleccid de tres carpetes de gravat. En
cada carpeta hi havia vuit gravats de vistes de {a ciutat fets per artistes del taller. Cada
carpeta anava acompanyada per un text escrit per Clara Carme Parraman. Es va realitzar
una exposicio a 'Auditori Barradas I'abril-maig.

“Tepeka Revista-Contenidor”: presentacié d'una revista-objecte, amb el nom de
'artista Tecla Tepeka, realitzada per catorze artistes amb obres a partir de diferents
episodis de la seva vida. La revista "Tecla Tepeka n® 0. Fetitxes”, 1€ una série de 81
exemplars. L'acte de presentacid es va fer al Museu d'Historia de I'Hospitalet, el diven-
dres 24 d'abril de 1298, a les 19.30 hores, i va ser presentat per Carles Hac Mor. Es va
fer una performance en un homenatge de John Cage a Tecla Tepeka, on van partici-
par tots els assistents.

"O.R.N.1LS": el projecte coordinat per Montse Montero, va desenvolupar-se en dues
fases. En la primera, es van exposar els projectes de cada "Objeto Rodante No
ldentificado” a I'AC de Sant Josep. En ia segona, performance amb els "objectes” ja
fabricats i una sessio musical que acompanyava el “viatge imaginari”. Es va fer el 25
d’abril en els terrenys situats al davant del Centre Cultural Tecla Sala, Van participar els

8 QUAM és un programa integral ¢'activitats dirigides a complementar ta formacio dels nous creadors, impulsat des de fa anys
per H. Associacid per a ies Arts Contersporanies de Vic, amb fa participacié de la Diputacid de Barcefona i el suport de la
Generalitat de Catalunya, d'ajuntaments § d'altres entitats com la Fundacié “la Caixa”, universitats i escoles de belles arts,

148



masics d’Afrikan Kalanda’'s, grup sorgit del taller de percussié performatica dirigit pel
music Gerhard Wilke, del centre Gallus de Frankfurt, Alemanya. L'exposicio “ORNIS,
Projectes” presentada a I'AC de Sant Josep Vabril de 1998, era una mostra de maguines
viatgeres que simbolitzava el recorregut en el temps del taller.

“Intervencions Ciutadanes”: el projecte tenia com objectiu convertir el teixit urba i
social de la ciutat en una mena de suport de treball artistic apropant I'art contempo-
rani als espais fisics i mentals on es mouen els ciutadans. Préviament a la realitzacid
dels projectes es va fer una exposicié “Intervencions Ciutadanes”, projectes d'aquests
a I'AC de Collblanc-La Torrassa, I'abril-maig de 1998. Els projectes es van realitzar
durant el mes de setembre i el dia de la inauguraci6 es va organitzar un recorregut en
autocar.

El primer trasllat: el TPK al barri de Can Serra (1987-1988/1992)

Continuant el compte enrere, ['any 1987 el TPK es va trasliadar des del barri de Pubilla
Cases a un nou local del carrer del Moli, numero 3-5-7 de Can Serra. Aixo suposa la pos-
sibilitat d'ampliar els cursos, mantenir tant els nivells de qualitat com els preus per als
alumnes. Alhora el TPK busca noves fonts de finangament, En l'acord signat a I'ajun-
tament el novembre de mil nou-cents vuitanta-sis, entre Xavier Marcé i Carol, Gerent
de la Fundacié Pablica Patronat Municipal de Cultura i Xaro Castillo Jiménez, en nom
i representacia del TPK; ambdues parts estableixen que el PMC, cedia el local del car-
rer Moli cantonada carrer Peniscola per F'as del TPK, Al comengament del curs 1986-
1987, hi ha cinc sacis compoenents de la cooperativa del TPK | que athora cobreixen
feines administratives, creatives i docents.

El tocal constava de quatre aules: una per les activitats de ceramica-volum, gue en aquell
any estava en projecte d'instal-lar un forn; un espai polivalent amb taules desmunta-
bles; una aula dedicada a la pintura i al dibuix de cavallet, on es volia instal-ar una
plataforma per a model al natural; | una aula per la secretaria, les activitats de gravat i
impressié. Per tal d'endegar el nou centre es prepara un projecte de guatre cursos
(1987-1991), que organitzara el nou funcionament del taller per a adults.

L'any 1987, en una primera fase, es proposa:

+ Uadequacid del local (pintura; mobiliari minim; obertura de porta; secretaria; ade-
quacio de "aula de ceramica; adquisicié de mobiliari | material complementari}.

« Difusio del centre: col-locacid de tres punts d'atencié a Can Serra; edicié de cartell |
programa de ma; decoracié de la facana i persianes; possibilitat de fer xerrades de
difusio en instituts, centres de formacio professional i Aules de Cultura

* Normalitzacid de les activitats: el final del curs 1987 servira per normalitzar les activ-

itats ja existents, ordenades en el nou espai. Per fer aixd es mantindra el grup actu-
al d'alumnes procurant separar els que pel seu interés es formaran en el nivell A
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aquells a qui interessi el nivell B. El setembre de 1987 es formaran aguests grups que
s'aniran consolidant durant el primer trimestre.

» Inici del curs A, ceramica-volum

La segona fase -prevista 'any 1988-, havia de buscar la normalitzacio dels cursos A i B
de pintura. Endegament dels cursos C de pintura i B de volum. En una tercera (1989)
s'havien de consolidar tots els A 1 B; creacié dels cursos C o tallers; consolidacié del
nivell B, de ceramica i estudi del nivell C. 1 per Gitim, en |a quarta fase {1990) es pre-
veia la normalitzacié de tots els cursos | ampliacié de {'horari segons les hores previstes
al Pla general.

En els nous locals es van fer quatre nous cursos diaris, de quatre hores cada un, de
dibuix, pintura, modelat i gravat, a més a més dels ja existents per a adults i per a nens
i nenes, amb un augment de Valumnat de 50 a 111 persones. Es tracta d’'aules més
amplies, fet que va permetre donar a cada espai una comesa especifica, i per altra
banda, indoure nous elements en el treball dels alumnes.

Arrel de la seva participacié al "Group Art Work de Kassel” el 1987, e TPK diversifica
les seves activitats i, al mateix temps, continua la seva tasca en el camp de 'educacio
artistica - tant [a de nens i nenes, joves i adults- promou la participacio dels seus mem-
bres en exposicions col-lectives | intercanvis amb altres col-lectius i centres artistics i cul-
turals europeus.

Aquest periode de vida del TPK es caracteritza per un impuls fortissim en la seva pro-
jeccié nacional | internacional; per la posada en marxa d’'un nou projecte educatiu ila
recerca de noves formules de financament {on ens referirem a la col-laboracio amb
PINENME).

El primer gran projecte col-lectiu: participacid en la Group Art Work de Kassel El grup
d'artistes “Stoffwechsel” vinculat a la Universitat de les Landes-Hessen a Kassel,
organitza una exposicid internacional paral-lela a la Documenta 8 de 1987%, Es tracta-
va d'un certamen obert a la participacio de grups d’artistes en actiu, els quals entre el
juny i setembre, tenien 'oportunitat de materialitzar un projecte a la sala K18 o als
carrers de la ciutat, organitzat pel professor Hamdi el Attar Lorganitzacié del
Gruppenkunstwerk (o Group Art Work en anglés) havia publicat la convocatdria a 100

#ets Cursos de FINEM (1987, 1988 i 1989): es tractave de cursos adrecats a2 mbn laboral més que & ks creativitat artistica, perd
impartits per ilicenciats en Betles Arts, Es fan técnigues que fins aleshores el tatler no podia assolir per problemes pressuposta-
ris com ara: serigrafia, insolacid de clixés, modalitats de disseny, tota mena de motlies, etc. Els professors que van participar:
José Maria Talavera y Rodriguez de lz Fuente, Ester Orta, Adelaida Murille | Angel Arfona. La consulta a YAnuari de
I'Ajuntament al Centre d'Estudis de ¥Hospitalet, ens evidencia una relacid directa entre V'oferta dels cursos i Vindex d'atur a la
ciutat en aguest periode. Citar com a exemple: el 1986, 110,172 de poblacid activa  un 26'6% d'atur. Uany 1987 un 25'5% d'a-
tur. Yany 1988 un 22°1% d'atur { "any 1989, 110.291 de pobiaci¢ activa i un 17'3% d'atur,

a2 Docurenta de Kassel ha esdevingut, des de ia seva creacié el 1955, un dels certamens d’art contemporani més Prestigicsos
del mén, Bi 2002 s'ha celebrat fa Documenta 11, En concret la Documenta 8 del 1987 va ser ia segona edicid que va tenir com
a director artistic Manfred Schneckerburguer, £5 va concentrar en examinar relevancia social de I'art en el camp det conflicte
entre independéncia i intervencio i, a més, explorar els punts de contacte enire el disseny, Iart i I"arquitectura.
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revistes d’art de 21 paisos abans de l'estiu de 1986. Segons el document d'agost de
1986 remés al TPK, tres-cents grups de tot el mén sorprengueren l'organitzacié
interessant-se per participar-hi, procedents de la mateixa Alemanya (només la Federal
segons la documentacid), Austria, Suissa, Anglaterra, Holanda, Belgica, Suécia,
Dinamarca, Franca, Espanya, Portugal, Hongria, Polonia, Txecoslovaguia, Israel,
Coldombia, Australia i Japé, a més de ia confirmacié dels EUA | Canada

£l gener de 1987 l'organitzacié remet un contracte al TPK per tancar les condicions de
participacié al certamen amb l‘obra “Instalation for a Tramway” (instal-lacié per a un
tramvia). Finalment el grup del TPK, integrat per Agustin Fructuoso, Xare Castillo, Paco
Saura, Juan Garcia i Javier Peinado, participara com a Unics representants de Catalunya.
El projecte que després s'anomena "Un tranvia llamado deseo”, manipula un tramvia
de Kassel. Aguesta intervenci artistica en un element urba, va arribar a fer-se i a utilitzar-
se per la gent durant els tres mesos que va durar la mostra. El tramvia va convertir-se
en una mena de “escultura rodant”, o aixi ho volien els seus creadors, on la seva
manipulacié havia d'aconseguir canviar {a sensacié que produeix la utilitzacié quo-
tidiana d'un tramvia, no només a nivell visual, sind a altres nivells, com la percepcié tac-
til o espaial. El TPK va avaluar molt positivament aquest projecte, destacant en moltes
ocasions el perqué aquest fet ha estat significatiu per a ells. En primer llog, culmina un
procés de treball nou, dels muntatges col-lectius a l'ensenyament plastic; en segon, tots
els grups de la K-18 estaven formats per professionals, amb la gual cosa el procés
d'aprenentatge s'integra en el procés de creacid; a partir d'agquest fet altres escoles con-
tacten amb el TPK i estudien els seus métodes; d'encd aquesta intervencié es comenta
el treball del TPK en el mdn artistic, fet que H permet transcendir la seva situacié
geografica per primera vegada a la seva histdria | comencar a ser un punt de referén-
cia en els treballs d'investigacié plastica; marca el final d'una etapa en la que era impor-
“tant ia contribucié del professor en |'elaboracié | en la realitzacié del projecte.

'any 1987 tambeé es celebra el dese aniversari de Ventitat. Les activitats i 'exposicid
“10 anys de taller, 10 anys de trebalt”, fora inaugurada amb la instal-{acié “Génesis”
el 2 de desembre al Centre d'Art Alexandre Cirici de F'Hospitalet. Amb el suport de
I’Ajuntament de "Hospitalet, Area de Cultura, Ensenyament i Esports i la Piputacio de
Barcelona, va durar fins el 16 de desembre. Tothom hi va participar. Relacionat amb la
mostra el 2 de desembre va celebrar-se al sald de plens de FAjuntament la taula
rodona: “Espafs marginals de creacio: K-18 una experféncia”, "Sobre la participacié del
Taller de Pubilla Cases a Kasse!”.

En aguests anys el TPK participa en projectes artistics de gran envergadura. El desen-
volupament de "Nacimiento de a Citerea” al Parc de les Planes de 'Hospitalet el juny
de 1988, per encarrec de I'AC de la Florida, continuava la linia dels muntatges
pedagogics dels origens del taller. Es tractava de treballar amb els alumnes en un espai
a l'aire lliure, molt gran i amb condicionants fisics.

Entre maig i juliol de 1989 el TPK va treballar en el projecte "intervenciones” a
I'Arag6. “El Juego de la Oca” fou una instal-lacio itinerant durant seixanta-quatre dies
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per diferents poblacions d’Aragd, encarrec de la Diputacié General ¢’Aragé. José Luis
Melendo -técnic que era a Kassel al 1987 i es va interessar pel TPK- i Paloma Subias,
del Departament de Cultura de la Diputacio van encarregar-se de la coordinacié de
I'exposicid. La proposta del TPK constava de tres parts: realitzacié plastica de V'obra,
edicié d'obra serigrafica i un cataleg. La realitzacié plastica va consistir en dotze escul-
tures que es van disposar formant un recorregut i de nou taules que composaven un
jardi al final del joc. Un cop acabat I'itinerari per 'Aragé, ia instal-lacié va ser exposa-
da ei juliol al Parc de les Planes de I'Hospitalet i les serigrafies mostrades a 'AC La
Florida,

A finals del vuitanta i comengament dels noranta el TPK teixird els ligams amb institu-
cions estrangeres que ajudaran, sobretot a partir del seu posterior trasilat al Centre
Cultural Tecla Sala, a una projeccid internacional de 'entitat. Podem ditar els seglients
projectes: “16 mas 1" a la Galeria Noglebaeck d'Odense, Dinamarca 'any 1988, La par-
ticipacio en la mostra internacional de col-lectius artistics “Abattoirs 1989", convidat pel
grup frances Lezard Plastic i seleccionat per aguest col-lectiu, I'Ajuntament de Marselia
i el Ministeri de Cultura francés. Aguest certamen celebrava la commemoracio del
Bicentenari de la Revolucié Francesa. El TPK presentara el projecte “Un jardin burgués
o dos tetas tiran mas que cien carretas”, treball que feia referéncia af quadre-emblema
de {a Revolucid Francesa d’Eugéne Delacroix, “La llibertat guiant el poble”, tenia com
a protagonista al producte més genui de la Revolucié Francesa: ef burgés, i els seus ele-
ments més caracteristics, el jardi ~com a senyal de posicié econdmica -, i la natura morta
—com a tipica pintura decorativa de la seva casa. A partir d'aguest treball, el taller serd
convidat a participar en altres mostres: Galerie Yves le Guellec, “15 més 17, Galeria Nils
Sidodubelle, Odense, Dinamarca, etc. També el 1991 el TPK participara en la nova edi-
cio d’' “Abattoirs 917 a Marsella. El col-lectiu Lezard Plastic torna a convocar un festival
d'art de grups, ampliant [a parficipacié de collectius d’arts plastiques | tambeé
escénigues, i es plantegen la possibilitat de celebrar una mostra bianual.

t'any 1990 el TPK viatja a Nordamérica amb el projecte “Barcelona - Seattle. Artist to
artist”. El collectiuv exposard obres de petit format el mes de setembre al Seattle
Central Community College Art Gallery, Seattle, EEUU. La mostra coliectiva es va
exposar posteriorment a Vancouver. Totes aguestes participacions van tracant l'extens
curriculum artistic del TPK com a col-lectiu, ja sigui en les intervencions directes, ja
sigui en I'assisténcia a cursos i tallers d'intercanvi amb altres institucions. A principis de
la década dels noranta, comencen els intercanvis amb el centre cultural Schiesische 27
de Berlin. $'inicia una relacié molt fructifera amb molts intercanvis i tallers compartits
entre els dos centres, en les especialitats de pintura, escultura, instal-lacié, video. A
més a més, els membres del TPK participen I'any 1992 en els tallers de: pintura a
Clermont-Ferrant (Franca); d'escultura a Pais de Gales (Anglaterra), Centre Walles
Comunity; de pintura i escuitura al Centre Gallus de Franfurt.

Durant aguesta &poca veiem créixer el projecte d'endegament de la nova escola, moit

vinculat amb la possibilitat de disposar de nous espais. La formacié es dirigeix a grups
d'adults 1 a grups de nens i nenes.
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El treball amb els adults es dota d'una nova estructura o itinerari de grups classes en
e taller a partir del curs 1987-1988. £l TPK es proposa treballar amb dues especiali-
tats diferents {pintura i cerdmica-volum), dividides en tres modalitats de treball o
nivells A, B i C. Ambdues especialitats el TPK les entén en e seu sentit més ampli |
només limitat pels interessos dels artistes que s'agruparan en algun del tres nivells
creats. La modalitat A, tindra com a objectiu Vadquisicid del llenguatge piastic i ia
introduccio als diferents llenguatges artistics. Es tracta del nivell basic, on s'accedeix
sense preparacié prévia i on es treballa conceptes de forma, volum, color, composicié.
La modalitat B es destinava a persones que havien assistit a fa modalitat A, a una aitra
escola d'art o a un taller de plastica d'una Aula de Cultura. L'objectiu d'aquest nivelt
era profunditzar en els diferents llenguatges artistics i adquirir un métode de trebali
per al desenvolupament d'un llenguatge personal. S'estudiaven els diversos tipus de
ltenguatges artistics a partir de la historia de I'art, des d’un punt de vista practic, tre-
ballant entorn els conceptes semantics del {lenguatge artistic. La durada era de dos
anys, amb classes diaries de pintura i alterns en ceramica-volum. Per (Htim, accedien
a ia modalitat € aquelles persones que després de cursar la modalitat B, estudis a la
Facultat de Belles Arts o a I'Escola d'Arts i Oficis, o artistes amb una linia personal
definida els interessava assistir a tallers. Aqui treballaven els alumnes que desen-
volupaven un tipus d'obra personal. Aguest nivell tenia com objectiu desenvolupar
un meétode de treball propi, amb qué poguessin plantejar | elaborar les obres, on és
molt important la refiexié com a motor de la practica artistica. El temps de per-
maneéncia era indefinit condicdonat dnicament per la demanda. Com a final del
procés es creu de gran interés aconseguir recursos per a gestionar beques per pro-
mocionar espais de treball comuns als artistes que havent cursat dos cursos de nivel
C es plantegin realitzar un treball personal. Els espais haurien de ser renovats en fun-
ci6 del resultat del treball obtingut. '

El desenvolupament d'aquest projecte pedagogic en el periode 1987-1992 fou
aquest:

El taller d'escultura ceramica-volum va comengar a funcionar des de setembre de
1988. L'objectiu d'aquest era posar-to en funcionament durant el curs i potenciar el
seu desenvolupament. El balang inicial d'aquest taller en el curs 1988/1989 fou posi-
tiu, hi havia pocs alumnes, perd aixo va permetre muntar un taller amb els materials
adequats per trebaliar.

Es proposa aixi mateix impartir tres seminaris anuals, un per trimestre, adequats a les
necessitats de cada nivell. En aquests cursos es contractaran professionals competents
reconeguis, tant pel que fa al seu treball practic, tedric o metodologic. S'erganitzen
els tallers puntuals “Taller practic de Serigrafia” de tres hores diaries amb Ester Orta
(1988,1989); "Taller de pintura d’'Enrique Brinkmann”, coincidint amb Pexposicié de
Fartista a ia Sala Gaspar de Barcelona {1989}, durada d'una setmana i visita a Fex-
posicid. Tambeé es van fer els seminaris “Historia de I'art del segle XX", de deu classes
de dues hores, impartit per Angel Arjona (1988}, i el "Seminari sobre aspectes con-
ceptuals en el tractament de l'espai” amb Lluis Dofate.
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El 1989 es canvia el plantejament dels tallers: s'opta per cursos de pintura, escultura i
de gravat, que es divideixen en tres nivells. En aquesta divisio, i tenint en compte la
tendéncia en el camp artistic de la integracié de matéries, es va optar per interrela-
cionar la pintura, l'escultura i el gravat. Aixi tots els alumnes desenvolupaven les tres
disciplines en els nivells A i B i passava a ser optatiu en el nivell C. En el nivell A es
treballava sobre la introduccié als elements d'analisi de Fobra artistica § del llenguatge
plastic. En el nivell B s'introduia a Falumnat en la recerca d'un llenguatge artistic
propi, a partir del que ells anomenen <la morfologia de la expresion pldstica>. En el
nivell C treballaven aquells alumnes que investigaven sobre el seu propi llenguatge. A
més a més, continuen utilitzant “les instal-lacions” com un treball on els alumnes més
preparats poden desenvolupar un coneixement espaial, plastic i de materials. Les
instal-lacions seguiran tenint una importancia fonamental en I'esquema de treball del
taller:

“ef uso de realizaciones artisticas concretas de manera reiterada como ampliacion de
la labor pedagdgica. Ademds consideramos que es totalmente positive el
reconocimiento a nivel internacional de nuestro trabajo en el campo de las instala-
ciones y del trabajo en colectivo ™.

Amb l'arribada als nous espais de Can Serra, el TPK es proposa formar dos grups de
formaci6 infantil, per tal de continuar treballant en el terreny de la investigacié plas-
tica. També es plantegen una possible publicacid que reculli Fexperiéncia del taller en
aquest camp {métodes de treball del professorat, dels infants, analisi de treballs, téc-
nigues, etc.). De la mateixa manera, plantegen el segGent respecte a la formacié artis-
tica infantil: "en este curso se impartirdn los conocimientos y técnicas habituales en e/
programa del taller. El objetivo es, ademas de divulgar la pldstica a nivel de base, crear
un campo de experimentacion pldstica para codificar una metodologia de trabajo en
posibles futuros cursos para maestros” ¥,

El programa proposat tindrad dos objectius principals: per una banda, desenvolupar un
coneixement practic de les técniques {cera, paper "maché”, gravat, éscaiola, etc), i
d’altra, treballar sobre la capacitat psicomotriu del nen/nena, relacionant aixd amb els
que ells denominen “con unos inicios elementales en lo qgue se podria lfamar lengua-
je plastico a través del resultado”. En aquests moments, comencen a valorar molt
positivament el treball de I'alumnat infantil que s'incorpora posteriorment al grup
d’adults.

LU'any 1989 el grup infantil consta de vint-i-cinc alumnes fins a 13 anys | un programa
diferent, que tontempla un treball enterament experimental, on s'estudien els
seglents conceptes:

3 Arxiu documental TPK. Memaria 1988,

B arxiu Municipal de I'Hespitalet. Andiu Administeatiu. Numere d'expedient, 1066. Entitats. Taller de Pubilla Casas. Projecte any
1987.
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estudi de l'evolucié de Vaspecte psicomotriu a través de la realitzacié de treballs;
evolucio de la comprensio i el coneixement a través de 'analisi de les formes naturals
i obres artistiques; desenvolupament de la capacitat de sintesi a través del treball
granalisi. En aquest apartat es feien treballs grans on "alumnat s'implicava totalment,
tant a nivell fisic com mental; es déna importancia al treball interdisciplinari “de
manera que algo realizado en plano lleva a algo realizada en volumen y al revés, hasta
Hegar a introducir en la ensefianza el concepto "espacio”.

Durant el curs 1987 van néixer els “Solsticis”, amb la intencid de ser una mostra dels
treballs fets pels alumnes del taller. Amb el temps, perd, s'han anat configurant com
a espais creatius on, a més de servir d'incentiu per als estudiants, artistes que han
mantingut alguna relacié amb el TPK produeixen obres per a Focasid. En l'actualitat,
aquests treballs, junt amb el d'altres d’alumnes i de professors de més complexitat,
donen lloc a un espai parallel a V'exposicid anomenat "Al voltant del Solstici”, que
s'estén dins i fora de la sala d’exposicions:

El “-Solstici-" ha anant perfifant les seves caracteristiques en la mesura en qué el Taller
ha evolucionat tant la seva projeccid ciutadana com la seva projeccié fora de la nostra
ciutat, Aquesta evolucié ha fet que alld que, en prindipi, fou una mostra de treballs
realitzats per alumnes al llarg del curs, poc a poc es vagi configurant com un espaf
actiu, creatiu, on artistes amb relacions diverses amb el taller realitzen obres “in situ”
expressament per a l'ocasié. D'aquesta manera el —Soistici- deixa de ser una mostra
eminentment escolar, per a passar a ser un esdeveniment artistic cutada que creiem
que correspon i reflecteix miflor la complexa vitalitat d'alld que és un taller d’arts plas-
tiques, on la relacic amb la quotidianitat és quelcom important que nodreix aquesta
vitalitat. {...) seria també per a nosaltres un gran motiu d’orgull que, arribat el mes de
juny, la mostra del nostre treball satisfés els ciutadans de I'Hospitalet, ciutat a la que
ens devem ",

Lany 1996 s'edita el primer nimero de “Solstici?, revista-objecte publicada cada solsti-
ci d'estiu, coincidint amb ["exposicié “Solstici”, que recull el nom de fes persones que
participen a la mostra i aporta noves creacions artistiques i jiteraries.

Inicis del TPK. El Taller a Pubilla Cases (1977-1978/1986-1987)

Arribada la primera etapa del TPK, em referiré breument a alguns antecedents locals.
Com hem assenyalat anteriorment, a partir dels anys cinquanta comencen a configu-
rar-se els barris de les Planes, la Florida i de Pubilla Cases tal com els podem veure avui
dia. Les onades migratories dels anys cinquanta i seixanta van donar lloc a un conjunt
huma al quai calia trobar un lloc per viure. La sofucid emprada per la dictadura va ser
el que avui dia es coneix com a barraquisme vertical i del qual els blocs [a Florida

Fpragentacié TPK, Revista Solsticl 96.
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~Onésimo Redondo, en sén un exemple. Com hem vist anteriorment, a meitat dels
anys setanta, els plans d'actuacié de tot tipus eren d’extrema i urgent necessitat en el
conjunt de la ciutat, perd especialment en alguns barris com Pubilia Cases o Bellvitge,
que reguerien d’una intervencio cultural rapida, donat que es trobaven en unes condi-
cions culturals i urbanistiques deplorables.

Després del tancament el 1978 de I'Escola d'Estudis Artistics, el panorama de
ensenyament artistic a la ciutat queda totalment desértic, només alguna classe d'arts
plastiques en alguna de les noves Aules de Cultura. La petita vida artistica es centrara
al Casino de Santa Eulalia o al Casino del Centre, on esporadicament es realitzen
exposicions”. També al Museu d'Historia, inaugurat el 1969, i que sobretot entre 1979
i 1985, va recollir un seguit de manifestacions artistiques que van anar quantificant el
fons d’art municipal. Cap a finals dels anys setanta, el Museu d'Histdria de |a Ciutat va
impulsar una tendéncia de suport als artistes locals®. Pero el contacte amb la poblacié
civil a través de la cultura, 'orientacié d'aquesta per reforcar els Higams entre {a ciu-
tadania no va ser sempre ben rebut. Des de les associacions i entitats es mostrava certa
desconfianca vers una iniciativa de les autoritats locals. Aquest fet impulsara que en el
procés de creacid de les Aules de Cultura es realitzés un treball previ de barri amb les
entitats que el conformaven, amb Fobjectiu de donar protagonisme a aguestes enti-
tats. L'entrada en la década dels vuitanta coincidia amb el primer Consistori
democratic i amb un moment en qué minvava F'efervescéncia politica que havia desta-
cat a la ciutat.

Donada l"estructura fisica de la ciutat, dividida per unes linies férries, es feia més forta
fa necessitat de disposar d'algun centre d'educacié artistica a la zona nord, sobretot al
barri de Pubilla Cases on no hi havia cap equipament cultural. D'aquesta manera, un
cop acabada la carrera Xaro Castillo Jiménez i Agustin Fructuoso Fernandez parlen
amb Ricard Salvat per tal de demanar feina a I'Escola d'Estudis Artistics de 'Hospitalet.
Elt els ofereix donar classes de cinema. Ells no acceptaran, pergué no es troben
preparats en aguesta matéria. Salvat estava interessat perqué hi havia poca gent a la
ciutat que fossin llicenciats en Belles Arts. Segurament per aquest fet, guasi paral-lel al
tancament de {'EEA, i impulsats sobretot per una demanda social concreta al barri de
Pubilla Cases, el mes de setembre de 1977 es funda el Taller de Pubilla Kasas: “Ef obje-
tivo inicial era el llenar un vacio existente en todo lo referente a la formacion artisti-
ca, contemplando esto dentro de un concepto mas general, en el que la cuftura se

Fsituat al carrer de Prat de la Riba, 337. Es remunta al 1873, i va ser denominada Sociedad econdmica, agricole e industrial de
Hespitatet {al 1930 van substituir econdmica per cultural). £l Casino organitzava, entre d'altres activitats, expasicions, sessions
musicals | teatrals, | tenia una companyia de teatre, També hi havia una seccid d’hoquei sobre patins i una altra de futbol, Els
estius de 1948 1 1949, el Casino del Centre va acollir Jes primeres edicions de “V'Exposicié Municipal de Belles Arts”. Aquestes
van assolir de manera irregular quatre edicions. Les dues primeres exposicions es van fer al Casino Nacionai (Casino del Centre)
durant les Festes "Estiu, mentre que la tercera i quarta edicio, 1951 i 1953, van ser organitzades per les autoritats locals al “salé
de Sessia del Consistori”,

B /aries mastres fetes al Museu d'Historia de PHospitalet per membres del TPK:
Del 13 al 31 d’octubre de 1982, Exposicid “Tres propostes a 'Art Actual”, amb obres de Conxa tbafiez, Diez-Gil i
Agustin Fruczuose, L'exposicid es proposa com a itinerant per les Aules de Cultura,
Del 28 de novembre at 16 de desembre de 1984. Exposicié de pintures, dibuixos i gravats de Conxa Ibaiez,
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define como un elemento que contribuye a favorecer y desarrollar fa libertad de los
individuos ™,

Els objectius eren: d'una banda pal-Har la manca de centres d'ensenyament artistic a la
ciutat, i de {'altra, crear | canahizar 'activitat artistica de la zona nord de la ciutat.
iniciar una experiéncia de “taller de barri”, amb el propésit d'aconseguir un grup de
persones treballant en plastica, vinculant el treball amb la ciutat, per investigar
métodes pedagogics apropiats per la zona, crear un gabinet d'urbanisme (amb
alumnes del taller), localitzar els artistes de la ciutat i intentar relacionar-los, | acon-
seguir el recolzament de I'ajuntament per disposar d'espais d'exposiciQ, encarrecs, etc.
Aguestes iniciatives neixen de dues persones joves, exemples de la primera remesa de
llicenciats a la ciutat, que creuen en la possibilitat d'un canvi social, d'una democra-
titzaci de la cultura, Arnau Puig, 1992:

“Inicialment, la intencié fou més o menys ben acollida, puix que semblava que es trac-
tava d'activitats socio-culturafls, que tan de bé havien de fer a la democracia que
acabava de néixer i que, per altra banda, eren aquell tipus d'activitats que s'havien
intentat fomentar en el procés de la luita per l'alfiberament de masses. L'Hospitalet,
amb la poblacio fonamentalment d'immigracid, era un barri ben tipic, immers en els
condicionants culturals esmentats. Aixi comenca la tasca: vers la llibertat individual |
social pel cami de la cultura i de Fart”.

En un context més ampli, després de la Segona Guerra Mundial, apareixerad una nova
corrent en l'educacié artistica, que reclama la seva funcid expressiva per contribuir a
ta formacié del nou individu llure. Tot i aixi, aguesta concepcio s'introduird posterior-
ment al nostre pais, coincidint amb Finidi del tardofranquisme | ta part més algida de
la reivindicacio de les ilibertats democratigues. Aguest periode histdric serd tambeé
molt ric en publicacions vinculades a {a nova orientacié expressionista de F'educacio
artistica. Dues aportacions van ser decisives: per una banda la de Herbert Read i el seu
Hibre "Educacién por el arte”, i per I'altra, la de Lowenfeld i el seu "Desarrollo de la
capacidad creadora”-, autors que calaran en molts moviments educatius progressistes
de finals dels seixanta i principis dels setanta, que es connectens amb I'escola Activa i
entren com un element renovador dins de les nostres institucions. A (atalunya
destacara la influéncia francesa amb "aparicié de tallers a les escoles que seran els
entorns on es canalitzara ['expressié, perd que donaran un caracter marginal, deco-
ratiu a I'educacio artistica.

Segons Fernando Hernandez, 2000:79-80:
“af contexto histérico en torno a la Ley General de Educacion (3 de agosto de 1970)

supone, en ef caso de la Educacion Artistica, la manifestacién de una estrecha vincu-
lacion entre fas finalidades politicas de las acciones de diferentes colectivos en torno a

# arxiu Municipal ge IHospitatet. Arxiu Administratiu. Namero d’expedient, 1475, Taller de Pubitla Casas. Febrer de 1994,

157



la democratizacidn de la sociedad y fos ideales promovidos por un movimiento inter-
nacional. Movimiento vinculado sobre todo a INSEA y la UNESCO, a favor de una edu-
cacion que tuviera en cuenta el mundo interior de los individuos y su expresién libre,
como garantia de una educacidn a favor de la democracia”.

En aquest periode historic, molt ric també en publicacions relacionades amb la nova
orientacid expressionista de I'Educacio Artistica, neix una proposta de "talier de barri”,
on sera possible I'art com a practica, com a experiéncia, amb gent sense gaire forma-
¢i6 artistica. Des d'aqui s'obre un cami molt gran per desenvolupar, en un moment on
es consolidava la identitat de barri com un referent basic d'identitat territorial:

“el primer espacio nacia como un taller de barrio, en unos afios en que la cosa se ileva-
ba, algo muy ligado a é, nos pasabamos parte del tiempo trabajando en la calle,(...).
Taller muy vivido. Era un espacio muy pequefio, cosa muy vivida, muy intensa”®.

“euando montamas el taller habia una carga ideoldgica muy fuerte, no sélo en el
taller, sino en todos fos dmbitos artisticos, por efemplo, igual que el Grup de Treball,
ef taller se lama Taller porque en aquel tiempo, todo lo que tenia que ver con alguna
palabra que de alguna manera manifestara refacion con lo gue significaba “el traba-
jador”, estabas manifestandote de izquierdas™.

Xaro Castillo 7 Agustin Fructuoso viuen actualment al barri de Pubilla Cases, De fet,
Agustin, des del cinc anys, sempre ha viscut & la zona nord de la ciutat, | Xaro es va
instal-lar quan van casar-se. La seva relacié personal i professional sempre ha estat
molt vinculada a i'Hospitalet, essent probablement aquesta situacio un fet important
en la supervivéncia de Fentitat durant tots aquests anys. Agustin Fructuoso estudia a
FEscola Massana, a I'Escola Industrial | posteriorment a I'Escola Superior de Belles Arts
Sant Jordi de Barcelona. La seva experiéncia professional a la ciutat el vinculara com a
professor d'arts plastiques a les Aules de Cultura de la Florida i de Sant Josep. També
I'avalara un extens curriculum artistic d'exposicions i premis, com els guanyats a prin-
cipis de la década dels setanta, al Concurs Pintura Jove de la Sala Parés de Barcelona.

Xaro Castilic també va estudiar a I'Escola La Massana, | posteriorment pintura a
I"Escola Superior de Belles Arts Sant Jordi de Barcelona. Després de donar classes d'e-
ducacio artistica en centres de formacio reglada, com un institut public de Molins de
Rei 0 en una escola religiosa, la seva experiéncia professional es vincutard a la ciutat
de I'Hospitalet. També donara classes d’arts plastigues a 'AC de la Florida i participara
en moltes exposicions col-lectives i individuals. Durant els anys 1978, 1979 i 1980, jun-
tament amb Agustin, impartird els cursos de preparacié del professorat a l'escola
d'estiu d'Albacete.

“yaro Castillo. Entrevista a Agustin Fructuoso | Xaro Lastilio, LHospitalet, 11 de juliol de 2002,

4 Agustin Fructuoso, Entrevista a Agustin Fructyosc i Xaro Castille. Y'Hospitalet, 11 de juliol de 2002
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La creacié del TPK apuntava un canvi en "educacié artistica de la ciutat, que s'estruc-
turava en els conceptes de lluita sociai i democratitzacié de {a cultura:

“Pero desde ef principio sf que habia una idea, si gue pensdbamos que si algo intere-
sante se producia en el mundo de la cultura, algo realmente vivo y real, no una entefe-
quia, tenia que darse en la periferia, mds que en el centro de Barcelona, por eso
decidimos montar una escuela. Hay una apuesta par un tipo de vivencias, de expe-
riencias"¥,

A partir del curs 1980-1981 s'intensifiquen les relacions d’assessorament amb I'AC de
la Florida. Després de fer tots aquests projectes i col-laboracions, i degut també al
déficit economic de I'entitat, el TPK sol-licita a la Ponéndia de Culiura de I'Ajuntament
que els sigui concedida una subvencié com a entitat cultural.

En aquells moments, una carta de Clara Carme Parramon, directora de I'AC de la
Florida®, informa a Joan Francesc Marco, gerent del PMC, de dues entitats del barri
vinculades a 'AC: “L'Hospitalet Filatélic i Numismatic” i el TPK. Respecte al TPK comen-
ta:

“funciona totes les tardes, des de les sis de la tarda per als nens i nenes, i des de les
vuit per als grans {...). Crec que tenen uns vint-i-cinc vailets, i uns trenta adulits (tots del
barri} que hi vagin amb regularitat. Les condicions del local on treballen sdn infimes,
i aix® no els permet tenir més gent. La possibilitat de millores en el local, i en el mate-
rial, crec que els seria de gran ajuda per a continuar | ampliar la tasca que estan fent.
(...). Es I‘Gnica entitat dels barris de Florida i Pubilla Cases, que coneixem, que ofereixi
un servel artistic d'aquest ambit, les plastiques (...). Tenen molt clar el necessari lligam
amb la resta de la vida cultural i associativa del barri (...). La collaboracic amb F'AC és
constant, | els projectes per al futur continuen sorgint cada cop amb més ganes per les
dues parts”*,

Un mes després, €l Regidor Ponent de Cultura, Amadeu Juan i Prat, en data de 16 de
mar¢ de 1982, escriu el dictamen -aprovat el 18 de marg-, on accepta concedir una sub-
vencié econémica al TPK {de 35.000 pessetes). Aguesta primera subvenci6 es conver-
tird més endavant en un conveni, que amb algunes modificacions, ’"ha mantingut fins
a Factualitat.

Anys més tard, Clara Parramén, recorda:

“amb el TPK la relacié va ser molt més intensa (...). Primer va comencar I'Agustin
Fructuoso com a monitor del taller d'arts plastiques. Més endavant la Xaro, que a veg-

"'zAgust(n Fructuoso. Entrevista a Agustin Fructugse i Xaro Castilie, UHospitalet, 11 de juliol de 2002,
B ¢lara Carme Parramén va ser directora de I'Aula de Cultura de fa Florida entre 1978-1985.

 Arxiu Municipal de IHospitalet, Arxiu Administratiu. Nomero d'expedient, 1055. Entitats, Taller de Pubilla Casas. 1982,
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ades també feia de monitora, va assumir un taller de manualitats, a principi de la
tarda, adrecats a dones, lligades a I'Escola de Dones, perqué anessin apropant-se als
Henguatges artfstics a partir de les manualitats. Alesheres, el que va passar amb el
TPK i, també amb altra gent d'ambits diversos (musica, teatre, dansa, etc), que
també van estar fent coses a I'Aula, la gent es va anar implicant en les activitats de
caps de setmana, en les festes, és a dir, en qualsevol activitat que feia 'Aula, s'in-
tentava, si hi havia possibilitat, d'implicar a més gent, | no que ho organitzéssim
només la gent que hi estavem treballant per part de l'ajuntament, i, aleshores, la
major part de les escenografies del taller de teatre, de dansa, de musica, les van fer
la gent del TPK (...)"*.

El 10 de juliol de 1982, es signa el primer conveni de col-laboracié entre I'entitat i el
Patronat Municipal de Cultura. Es destaguen alguns dels punts d’aquest conveni®:

“Des def curs 1977-1978, el TPK esta portant a terme la seva tasca en el camp de les
arts plastiques al barri de Pubilla Cases. La seva capacitat, en funcié de Fespai
disponible, ha estat d’una vintena de places per a infants | prop de la vintena de places
per a adults; sense cap mena d'esforg té dues vessants: d'una banda I'ensenyament de
les técniques (dibuix del natural, comic, pintura mural, collage, pintura en diapositiva,
treball del volum en paper i en cartr, esculftura, etc), mitjancant metodologies
pedagogiques que es plantegen com objectiu que Finfant senti el mén de F'art com
una realitat assequible i personal; d'altra banda, I'impuls de processos creatius a par-
tir def conjunt def taller, sobretot dels adults, responent a encarrecs (escenografies,
elements decoratius, etc), o bé a partir de la continuada labor d'investigacié individual
i col-lectiva que realitzen.

El Patronat Municipal de Cultura considera el TPK com I'unica plataforma d’arts plas-
tiques existent a I'Hospitalet homologable al nivell d'especialitzacié prépia de les
“Escoles de Belles Arts”, si bé ef seu plantejament, com és desprén del punt anterior,
va més enlla que el d’aquest tipus d'institucio.

El PMC concedeix al taller un ajut per valor de quatre-centes mil pessetes, en concepte
de financament de les seves activitats ordinaries i de I'habilitacic del nou local.

El TPK es compromet a presentar al PMC els resultats d'un treball de localitzacid
d'artistes plastics dels barris de Pubilla Cases, Can Serra i la Florida; i a organitzar a par-
tir d'ells una exposicié col-lectiva.

El TPK es compromet, també a presentar abans de comencar el curs 1982-1983 un pro-
jecte d'exposicions itinerants per a les Aules de Cultura que el propi taller s'encar-
regara d’organitzar.

% ¢lara Parramén, Entrevista a Clara Parramén, UHospitalet, 28 de juny de 2002,

8 arxiu Municipal de I'Hospitalet. Arxiu Administrativ, Ndmero d’expedient, 1055, Entitats, Taller de Pubilla Casas. 1982,
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El TPK resta disposat a col-laborar en tasques d’ornamentacio ciutadana, oferiment en
relacio al qual el PMC realitzara les gestions corresponents.

El taller resta disposat a col-laborar amb el PMC en I'elaboracié d'un estudi sobre la
possibilitat de creacidé d'una institucié d'arts plastiques que cobreixi el nivell d'espe-
cialitzacio que el taller representa, perd, en el conjunt de I'Hospitalet”.

D‘agquesta manera i, sobretot a partir det curs 1982-1983, el TPK inicia el treball tedric
d’una ordenacid de la ciutat a nivell plastic, que constava d'una banda de la realitzacié
d’un treball de localitzacié d'artistes plastics als barris de Pubilla Cases, Can Serra i la
Florida, i organitzar amb ells una exposicié collectiva. | d'altra, |'elaboracié d'un
model d'educacio plastica d’ambit ciutada que contemplava tres nivells d'activitat:
educacié d’infants, ensenyament d'adults, refacio de tots d'ells i de la seva obra amb
les entitats culturals de la ciutat i amb les Aules de Cultura, Museu d'Historia, etc.”.

Durant els anys segiients, els membres del TPK seguiran treballant en tots aquests pro-
jectes. El mes de maig de 1984, Amadeu Juan i Prat, Tinent d'Alcalde, Ponent de
Cultura, Ensenyament i Esports, escriu una carta a Joan Salas, Gerent del Patronat
Municipal de Cultura, en la que explica que, després de mantenir una entrevista amb
la gent del TPK, aquests van manifestar interés en tirar endavant el conveni a partir de
la proposta feta pel departament®, Amadeu Juan i Prat, tenia interés d'incloure dos
aspectes fonamentals: la realitzacié i posada en marxa el mes de setembre de 1984, del
projecte del Taller d'arts plastiques a les escoles (EGB), i la realitzacié d’un mural de
ceramica, per part dels alumnes del Taller, al carrer Aigles de Liobregat. També s'es-
tudiava la possibilitat de donar al TPK una subvencié complementaria per 'adquisicio
d'un forn de coure ceramica, tenint en contrapartida la realitzacié de diversos murals
per algunes escoles del barri®.

En aguesta etapa, | sobretot a partir de ia signatura del primer conveni, el TPK com-
bina la formaci¢ artistica amb la realitzacié de projectes col-lectius entre alumnes i
professors, D'aquesta manera comenca a perfilar el seu métode de treball, on s'or-
ganitzen els primers grups de treballs. £} TPK adopta, des del comengament, un
métode d'ensenyament i investigacié basat en el treball en equip entre docents |
alumnat. Normalment es tracta d'encarrecs personals gue treballen en col-lectiu. Aixi
es forma el primer col-lectiu que el 1981 presenta I'obra “La Mesa” al Taller de Picasso
de Barcelona on I'Agustin havia fet alguna exposicié individual i també havia il-fustrat
el primer numero de la “Col-leccié Poemes i Bibuixos” editada per aquest espai d'art.

* Arxiu Municipal de 'Hospitalet. Ardu Administratiu, Nemero d'expedient, 1057, Entitats, Talter de Pubilla Casas, 1982-1983.
Conveni 1983,

3 Arxiu Municipal de I'Hospitalet. Arxiu Administratiu. Nomero d'expedient (1058). Entitats Taller de Pubilla Casas, 1984. Ei
Patronat Municipal de Cultura, en data de 28 de juny de 1984, otorga al TPK una subvencié de 500.000 pessetes (augment del
8% respecte a {'any anterior}.

*° Arxiu Municipal de I'Hospitalet. Arxiu Administrativ. NOmero d'expedient, 1058. Entitats, Tailer de Pubilfa Casas, 1984,
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Comencen a fer-se els primers grans projectes col-lectius: “Els bastoners” (1982), encar-
rec de I'Ajuntament de Sant Quinti de Mediona; el muntatge "Torsus” -segon
muntatge presentat al Taller de Picasso de Barcelona del 15 de juny al 3 de juliol de
1982-; “Emmotilaments” (1982), escenografia per al Ballet Experimental de F'Eixample
de Barceiona. En aquests anys el TPK participara en altres muntatges teatrals fent les
escenografies “Jardin® {1982) i “Le Lapin rouge”, per al Grup de Teatre Mim Imaginari
de ['Hospitaiet (AC La Florida), i Iescenografia pintada de l'obra “Concerto en
Divertimento Grosso” de la companyia Teatre de la Bohemia. Uany 1983 treballaran la
peca “Spelunca”, un muntatge de gran dificultat d’investigacié i técnica, de procedi-
ments i materials nous com la fibra de vidre.

En aquests projectes es van definint les pautes que posteriorment estructuraren el
col-lectiu artistic. Poc a poc I'entitat va perfilant el seu projecte educatiu. Al programa
de ma d'una de les primeres exposicions, el TPK apuntava:

“Es va fer (el TPK) en aquest barri, tipicament d'immigracio, per diversos motius:
primer, per Pabséncia total de llocs on els nens poguessin desenvolupar la seva creativi-
tat, ja que les escoles no poden cobrir aquesta necessitat, perqué no disposen ni d'es-
pai ni de personal docent adequat. Nosaltres treballem perqué es reconequi fa
importancia de Peducacic plastica en I'ambit escolar {...), que disposi d'espais ade-
quats, de materials que ajudin el nen a desenvolupar la creativitat i la necessitat d'ex-
pressar-se, | de monitors preparats exclusivament per aquesta feina, Un aftre motiu de
fa creaci6 del Taller de Pubilla Casas és I'aposta vital formulada pels seus fundadors a
favor de Tallers de Barri, en contra de la idea d’Escola Unica, si més no mentre cada
barri no tingui un lloc de treball que aglutini les persones interessades en la creacié
artistica. Fins ara, i atés I'arrelament lent perd real que el Taller va tenint no només a
Pubilla Casas sind també en d'altres barris de I'Hospitalet, continuem mantenint I'a-
posta. Pel que fa als adults, el Taller es vertebra de la manera segdent: primer, un lloc
on les persones que no disposen d'estudis, de mitjans econdmics o de temps i que per
tant no poden tenir accés a un ensenyament més o menys ordenat a la Facultat d'Arts
Plastiques o a una Estola d'aquesta mena, poden aprendre i treballar artisticament.
Segon, es tracta d'incorporar aquestes persones al treball creatiu d’una manera més
vital que el simple passatemps. Tercer, col-laborar amb la politica cultural municipal en
la consolidacié d'un dircuit de llocs on es mostrin diferents treballs artistics i al qual els
creadors de la ciutat tinguin accés, d'una manera calida i acollidora, per mostrar els
seus treballs™=,

En aguests primers anys, el talier s'ubica en un local d’'uns cinguanta metres quadrats,
al nimero 118 del carrer Aiglles de Llobregat, cedit per un particular. Es tractava d'una
planta baixa que tenia una habitacié dedicada a la fotografia i serigrafia, un magatzem,
dues habitacions per treballar, un pati on es feien els trebatls d*escaiola i un lavabo. Al

ext de presentacié del programa de M, exposicié del TPK a $ant Boi de Liobregat, 1982,
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curs 1982-1983 es van fer obres d’'ampliacié, afegint un pis que comunicava per la part
posterior i aixd va permetre duplicar la capacitat d'alumnat.

Des del comengament el TPK divideix clarament el métode pedagdgic en formacio
d’adults i la formacié infantil. Com hem vist a exemples anteriors, el treball col-lectiu
sempre serd un factor cohesionador en ambdues vessants.

Durant aquesta primera etapa, del curs 1977-1978 al curs 1986-1987, els professors del
TPK seran els propis fundadors: Xaro Castillo | Agustin Fructuoso. Tot i que a partir de
1984, es fa algun curs en qué participen aitres col-laboradors. Es ei cas dels primers
tallers de gravat donats per 'Adelaida Murillo els cursos 1983-1984 i 1984-1985.
Només trobem una excepcid el curs 1985/1986, en qué el TPK ampliara especialment
ia plantilla de docents. Es tractava d’un cas puntual, perqué tot i que ells si que volien
formar un grup més estable de docents, 1a manca d’espais i mitjans no ho van perme-
tre, A partir del curs 1986-1987, coincidint amb el primer trasliat de I'entitat, s’aniran
vinculant al taller altres docents. En molts casos, es tractara de persones que van ser
inicialment alumnes del taller, fet que pot evidenciar una estructura docent, molt vin-
culada al col lectiu artistic, on els vincles afectius hi juguen també un paper important.

En aquest periode destaca un augment important del nombre d'alumnat. Al curs 1979-
1980 van assistir uns quaranta-dos alumnes {(adults i nens/nenes), que van augmentar
fins a cent onze el curs 1986-1987. A mesura gque el nombre creix, sobretot a partir del
1984, es fa més necessari fer un programa més académic.

A l'itinerari pedagogic per a aduits els programes de curs sempre seran valorats ini-
cialment amb I'alumnat. El programa del curs 1978-1979 es centrara en estudis de
forma, color, expressié, materials, volum, fotografia, sortides, classes tedriques® i el

1 A Municigal de 'Hospitalet. Arxiu Administratiu. Nam, expedient {1054}, Entitats. Taller Arts Plastiques de Pubilla Casas.
1980C. £l programa del grup d'adults del curs 1978-1979 era e} seglent:
{a forma: dibuixos del naturai {bodegons i figura}
2f color: teoria del color; carta de colors; gammes fredes | calents
expressié: temaes ltures a Poli, ia témpera, 'aquarela, etc
materials: preparacio d'un bastidor per pintar; preparacié d’un suport per pintura al temple d'ou; barnissos i olis
volum: modelat de fang; buidat d'escaiola
fotografia: revelat de negatius | positius
sortides: varies sortides els diumenges per pintar a Ia natura. Visita al Museu d’Art Modern; exposicié Vostell a la Fundacid
Joan Mird; exposicions de Tapies, Kandinsky | Mirg, Galeria Maeght; exposicié de Guinovart a les galeries Joan Prats | Trece;
visita al taller de Pescultor Carlos Gonzatez.
dasses tedriques: projecdt de diapositives: Barroc, Renaixement, mpressionisme, Cubisme; introduccid a vostell;
relacit conceptual entre la pintera abstracta fescollint com a exemple a Antoni Tapies) i la pintura realista actual
(Antonio Lopez Garcia). Estudis dels moviments artistics pintura abstracta | pop-art nordamerica i |a seva relacié amb
fa masica de |'época. :
materials: {reballs individuals: oli, carbonet, llapis, fang, etc, trebailant els materials per separat. Als trebalis col-lectius
s'intenta integrar fes matéries, 'estudi de 'espai on es maostrara el treball | Fexperimentacid de materials diferents
{el paper “mache”, Ia fusta, Ia fibra de vidre, el ciment, tes teles tenyides, els objectes de recidatge manipulats, etc)}
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programa del curs 1979-1980 en: color, composicid, forma, ritme, volum, perspectiva,
técniques, classes tedriques, classes discussio, sortides®.

Després del primer any i davant la dificultat que representava la manca de costum
d'investigacié de la majoria de I'alumnat, aixi com el baix poder adquisitiu davant els
materials a utilitzar, es va tracar un métode de treball que afavoris la seguretat en les
propies possibilitats. S'inicia un ensenyament amb métodes tradicionals d'observacid
{bodegons, retrats, etc), introduint gradualment conceptes de composicié, color,
matéria, etc. S’anima l'alumnat a treballar en equip, barrejant nivells de formacio i on
els docents sén part integrant. Es busca una repercussid dels trebalis fora del taller,
aconseguint de mica en mica, que puguin sorgir encarrecs o alguna subvencié. Aguests
projectes es combinen amb una profunditzacié en el treball personal, que culmina en
fer una exposicid individual.

Del curs 1981-1982 al curs 1983-1984 el TPK s’estructura en tres grups de treball; curs
d'escultura, de pintura i alumnat dedicat al treball personal. Els treballs col-lectius
estaran més dirigits a la primera etapa en el grup d’escultura i en les Gltimes en pin-
tura.

En aguesta época, el programa i "horari del taller Hiure es completa amb classes de
dibuix al carbonet, estilitzaci6é i modelat, pintura d’apunts de mode! al natural i gra-
vat. Tot aix0 permet a una vintena d'alumnes adults profunditzar en la seva propia
obra i en la técnica.

El curs 1985-1986 el TPK va estructurar les assignatures en dos blocs: “pla” i “volum”,
organitzades en dos horaris diferents de sis hores setmanals cada un. El primer consta-
va de les assignatures de dibuix, pintura, projectes i gravat a carrec deis professors
Xaro Castillo, Javier Peinado, Agustin Fructuose | Conxa lbafiez. El segon constava de
les assignatures de modelat, ceramica, projectes d'escultura | motHes, amb Xaro
Castillo, Pilar Martinez, Albert CasaRié i Paco Saura.

2 arxiu Municipal de ['Hospitalet. Arxiu Administratiu. Ndm. expedient (3954), Entitats, Taller Arts Plastiques de Pubilla Casas.
1980. £l programa dek grup d'adults def curs 1979-1980 ere el segient:
colar: colors primaris i secundaris. Expressié corporal amb colors primaris { secundaris. Garnmes fredes i catents
composicid: ordenacié d'una obra segons |3 seva finalitat, contingut o expressié
farma: relacid “contorno-dintorne®; la mesura i la seva expressid; unitat del concepte formal en una obra.
ritme: estudi del moviment; expressid corporal d'un ritme; ef movimiant ordenat; ordenacid ritmica, dins de la forma
{amb model)
volum: concepte de volum; relacio masss-espai; el volum i e clar obscur; nussos § tensions
Perspectiva: nocions generals {una setmana)
ta duraci6 de cada trebali era de quatre setmanes per tema, dedicant dues setmanes a un trebail ¢'andalisi | dues a un
trebail {livre.
técniques: llapis, carbonet, fang, buidat d'escaiola, paper “maché”, tinta xina, gravat en linddium, serigrafia, et
aquarel-ia, témpera {preparacid de suports i pigments); temple {preparacié de suports | pigments); acritic; collage; ofi
{preparacid del suport, explicacis d'olis, barnissos i pigments}). Uestudi de cada técnica otupava unes ¢ing classes,
i Falumnat podia escoliir les téonigues que més els agradés en els treballs lhures.
classes tedrigues: estudi dels apartats anteriors en I'obra de: Veldzguez, Rembrant, Soys, Picasso, Mirs, Caider, Rodin,
Chiliida, Estudi de l'art remanic i ef gotic, Estudi dels moviments artistics de finais dal segle XX i segle XX, i la seva
refacid amb altres moviments culturals.
clagse de discursio: Past com a reproduccié de la realitat; i'art com a creadié d’un mon propi; relacid de f'art amb el
sentiment religids, amb el sentiment de la magia i amb 1 sentiment primitiu de ia festa.
Sortides: Museu Picasso, Museu de L'Hospitalet, Museu Clard, Museu d'Art Modern, Museu Ftnologic, Museu de la Ceramica.
Sortides & visitar suposicions | sertides par pintar & la natura.
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D’altra banda, I'itinerari infantil desenvolupat durant la primera fase del TPK era simi-
lar al dels adults, concretament el métode de treball fet en el periode de 1977-1978 a
1980-1981. Tot i aixi, predomina el treball individual sobre el col-lectiu, 1 I'experi-
mentacio individual de técniques més artesanals com el paper “maché” o la ceramica.
Els programes de curs combinen diverses activitats®. $’intenta gue els nens i nenes par-
ticipin en actes, concursos i mostres, perd sempre evitant entre ells la competitivitat.

El curs 1981-1982, comenca amb una forta pujada d’alumnat, fet que els obligara a
fer dos torns™. | les principals directrius pedagogiques durant 1984 van ser: llibertat
d’expressio, observacié detallada i técnica de taller el més depurada possible, Els
objectius seran que els nens i nenes considerin el mén de I'art com®™:

*eomo algo cercano, asequible y personal. Para ello hemos intentado no poner ningu-
na dificultad ni al material ni de tema, ni de espacio en cualquier idea, tratando siem-
pre de gue ef nifio adguiera la confianza necesaria para realizar cualquier trabajo en
cualquier tipo de material dejando la ortodoxia aparte.

Al tiempo que en otros trabajos se les ha ensefiado el proceso técnico artesanal correc-
to del manejo de los materiales; cubriendo asi la necesidad no sélo de conocimientos
sino de valoracion social que por parte de los padres y allegados se tiene de los tra-
bajos en que se -reconocen cosas- y estan -bien terminadas-"

5. Del relleu historic a les noves perspectives educatives

“L'art serveix per a comprendre, o al menys, per a assumir la vida i la vida no és un
problema formal, és experiéncia. Pot ser aquest sigui un bon moment per aturar-nos,

52 Arxiu Municipal de I'Hospitalet. Arxiu Administratiu. NGmero d'expedient 1084, Entitats. Taller Arts Piastiques de Pubilia Casas,
1980. El programa infantil del curs 1978-197%:
1 forma: com estudiz dibuixos del natural; com expressid: dibuixos ilivres motivats; el cdmic
ef color: experimentacié [liure amb el color; treballs d'analisi: pintura del natural; trebails d'expressid: pintures liures
motivades; collage; treballs de transparencies sobre diapositives.
el moviment: reproduccié del moviment a base de linies; apunts del natural amb model; apunts d'animals del natural
votum: treballs iliures amb fang; buidats d’escaicia; paper Ymacheé”
trebalis en equip: maqueta d’escaiola de la Plaga de 'Encina, amb dibuixos previs dei natural; murals amb ceres i témperes;
trebalis on una persona comenga un dibuix | el passa als altres, i el resuitat é¢ un dibuix fet per tothom; expressio corporal
sartides: visita al Museu d"Art Modern de Barcelona; espectacle infantil ded gqrup "Pa de Ral®, 7 la Fundacid Joan Mirg:
exposicid " Anti-mperialista”, Colegio Nacional Joan Maragall d'Espiugues; sortides per dibuixar ai natural,
Ardiu Mynicipal. Arxiu Administratiu. Num.expedient, 1054, Taller Arts Plastiques de Pubilla Kasas, 1980. Programa cuss
infantil 1979-1980:
practica de técnigues: carbonet, lapis, lapis de colors, tinta xina, lindleum, serigrafia, ceres, témperes, collage, fang,
paper “maché”,
durada: quaranta-quatre setmanes: una setmana dibuix del natural, una altra dibuix lliure motivat | técniques de gravat,
diapositives, una altra de treballs en volum (fang, paper “maché”, etc.}. Una altra setmana apunts del natural,
classes 'histdria de Part, dibuixos de cémic, expressit corporal relacionada amb 'experigncia en la tdcnica qae corresponia.
Visites & exposicions que el TPK considerava interessants: Museo Picasso, Museo o' Art Modern de Barcalona,
Fundacié Joan Mird, Museu ¢'Art de a Ciutat,

544 ps caracteristiques de Falumnat infantil el curs 1981-1982 eren: vint infants entre 5 i 14 anys, del barri de Pubilla Cases, divi-
dits en dos torns.

5 arxiu documental del TPK: Memévria del TPK, 1981-1982,
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assossegar, mirar cap endins, descobrir qui som, que pensem i quina és la relacié de
Part amb la nostra experiéncia™®.

Si entenem el canvi com transicié cap a nous parametres d’entendre i construir la reati-
tat, la proposta artistica i educativa del TPK pren relleu a anteriors experiéncies
sorgides a la ciutat, en qué podem detectar diferents models educatius - Ricardo
Marin,1998. Com hem presentat anteriorment, el model académic de I'Escola
Municipal de Belles Arts (1952-1957) | el model Bauhaus de 'Escola d'Estudis Artistics
(1975-1978), podrien ser dos importants exemples, que tot i gue no tenen una vincu-
tacié directa amb el TPK, sén antecedents locals que es situen en unes coordenades
historiques i cutturals concretes, i plantegen propostes contrastades d'educacio artisti-
<a.

A {article hem ubicat la génesi del TPK en un moment historic on aflorava \a perspec-
tiva expressionista, amb una forta influéncia de les corrents educatives franceses, En
paraules d'lmanol Aguirre, 2000:55, "La opcién expresionista surge al amparo de la
renovacion pedagdgica impulsada por la Escuela Nueva y sienta sus bases en principios
estéticos que triunfan en plena era moderna, en la crisis del academicismo, y en la
revision del proyecto ilustrado efectuada por ef romanticismo”, En aquest sentit, resul-
ta necessari destacar com Forientacié educativa del TPK estara als seus inicis molt vin-
cuiada a una voluntat de canvi social | a un enfocament democratic de la cultura. Des
d'aquesta perspectiva, s'entén |'art com sinonim de [libertat i vida: I'art sera el mitja
per alliberar l'individu de les pressions socials i de classe.

Aixi comencara la tasca del TPK, vers la llibertat individual i social pel cami de la cul-
tura i de I'art, impulsats sobretot per una demanda social concreta al barri de Pubilia
Cases, El TPK ha crescut en el temps i també en els seus continguts, ampliant les seves
ofertes i adaptant, conscient o inconscientment, les seves orientacions i propostes al
context cultural i a les corrents d'educacié artistica imperants. Des del primer projecte
germinat al barri de Pubilla Cases en el periode 1977-1978 i 1986-1987, al consequent
arrelament metodoldgic al barri de Can Serra entre 1987-1988 1 1992, i creixent com a
entitat des de 1993 i projectant el seu métode d'investigacid | educacio artistica des
del Centre Cultural Tecla Safa. En el transcurs d'aquests anys, el TPK deixa enrere les
premisses inicials que van orientar la seva practica de "taller de barri”, per afrontar els
canvis constants de la ciutat | conviure amb els dilemes de la societat contemporania.

Per aquest motiu, la present investigacié va escollir el Taller de Pubilla Kasas com a
estudi de cas per tal d’evidenciar com les xarxes de vida associativa i laboral, els espais
de treball | oci, també sén generadors i esperonadors dels sentiments col-lectius. Un
dels propdsits principals de 'estudi és reconstruir la histdria d’aquesta entitat, per tal
de contribuir en properes fases def projecte, a la reconstruccid de ia historia cultural
de la ciutat,

rpK, presentacio revista “Soistici 877, 1997,
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La poca distancia historica, la quantitat d'informacié obtinguda, la manca de docu-
mentacié en algunes etapes de [a histdria més recent, dificultaren la perspectiva
d’analisi. Tot aix0 ha ocasionat alguns problemes en estructurar i contextualitzar tota
{a informacid, que es completaran en properes revisions i fases d'investigacié del pro-
jecte. '

Com hem apuntat anteriorment, Varticle ha volgut reconstruir els origens del TPK,
contextuaiitzant les seves pautes educatives, en un moment historic de grans trans-
formacions politiques, socials i culturals. Ha tractat de situar al taller, com a exemple
de projecte d'educaci¢ artistica, per analitzar com contribueix al canvi de "'educacié
artistica en general, | en particular a 'Hospitalet de Llobregat. Confiem que 'experién-
cia mostrada, aixi com proxims estudis, puguin ajudar a evidenciar una possible con-
nexio entre la dinamica de les forces socials, els moviments renovadors en |"educacio i
les propostes internacionals en un modn dividit en blocs ideologics i on té lloc una
redefinicié del marc econdmic i productiu.

En Pordenacio de les fonts i la redaccid de I"article, I'estudi comenga a tracar un possi-
ble itinerari per analitzar el paper de I'educacié artistica com mediadora ideoldgica i
social. La manca d'estudis sobre {a matéria a la ciutat, dificulta la projeccié d'un mapa
de relacions de les diverses experiéncies d'educacié artistica sorgides en les darreres
décades, £l viatge augura una travessia dificil, perd ressegueix amb entusiasme les
costes i s'atura a mesurar detingudament tots els ports.

167



Bibliografia

AGIRRE, Imanol. "Bases estéticas del programa expresionista para la educacion artisti-
ca”, Ere IV Jornades d’historia de Veducacié artistica... Barcelona, UB ; UdG -Belles Arts,
2000, p.535-77

BOTEY, Jaume. “Aspectes socioculturals de I'Hospitalet”, en: XXX! Assemblea
Intercomarcal d’Estudiosos... L'Hospitalet, CEL'H, 1987, vol.2, p. 9-25

HERNANDEZ, Fernando. “El papel de la educacién artistica como mediadora ideologi-
ca y social”. En: IV Jornades... [opus cit.]

HERNANDEZ, Fernando. “La reforma de 1970 y la Perspectiva Expresionista en la
Educacion Artistica”. [document intern no publicat]

JUAREZ, Dolors. Rastros en el camino. L'Escofa d’Estudis Artistics (1975-1978). Una
pieza en la reconstruccion de fa cultura artistica en I"Hospitalet de Liobregat (1970-
2000} UB, 2000 [treball d'investigacié doctoral; inédit]

JUAREZ, Dolors. Nous espais generadors de patrimoni cultural a fa ciutat: el cas del
Taller Pubilla Kasas (1977-1978/2001-2002). Ajuntament de i'Hospitalet; UB 2001-2002
{beca d'investigacio; inédit]

MARIN, Angels. La Florida. Barcelona, Generalitat-CIREM, 1995 (Els barris d'ADIGSA,;
45}

MARIN, Ricardo. “Clasificaciones, etapas y modelos en la historia de la educacié artis-
tica”. En: /il Jornades d'historia de I'educacic artistica. Barcelona, UB - Belles Arts,
1998, p. 23-37

MINGUET, J. M. “Escola d’Estudis Artistics”, en: Escola d’Estudis Artistics de L'Hospitalet
1975-1978 [cataleg de 'exposicid]. Barcelona, Fundacié Caixa Pensions, 1989

PORTE-JOANIQUET, Juliana. “El Patronat Municipal de Cultura de I'Hospitalet...”, en:
Perspectiva Escafar, nim. 24, 1978, p. 16-18

PUIG, Arnau. “El Taller d’Art Pubilla Casas..”, en: 15 anys del Taller de Pubilfa Casas.
U'Hospitalet, Ajuntament, 1992

RAMIREZ, Victor. Fonts documentals sobre el suport al desenvolupament de les arts

plastiques a la ciutat de I'Hospitalet (1948-1990). Ajuntament de P'Hospitalet; UB,
2000-2001 [beca d'investigacid; inedit]

168



Annex d’imatges

1. Imatge exterior del primer local del TPK al carrer Aigties de Llobregat. A la fotografia es veuen
algunes de les peces del muntatge “Torsus”. Font: Arxiu fotografic del TPK
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2. "Containers”, projecte d'escultura publica del TPK als carrers de la cuitat durant les Festes de
Primavera de 1984. Font: Arxiu fotografic del TPK

o

3. Instal-lacio dels muntatges “Spelunca”, “Torsus” i el material fet per I'escenografia del Ballet
Experimental de I'Eixample, al vestibul del Metro Rambla Just Oliveras el 1984. Font: Arxiu
fotografic de Javier Peinado

170



4. D'esquerra a dreta: Maria Carmen Vinuesa, Javier Peinado, Paco Saura, Agustin Fructuoso i
Xaro Castillo al vestibul del Metro Rambla Just Oliveras, on el TPK va fer una instal-lacic amb
diferents projectes dins el marc de les Festes de Primavera de 1984. Font: Arxiu fotografic de
Javier Peinado
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5. Imatge d' “Un tranvia llamado deseo” en circulacié pels carrers de Kassel, durant la seva par-
ticipacio al "Group Art Work de Kassel”, a la Documenta 8 de 1987. Font: Arxiu fotografic de
Javier Peinado
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6. D'esquerra a dreta: Paco Saura, Javier Peinado, Juan Garcia, Xaro Castillo i Agustin Fructuoso
al costat de I'obra “Un tranvia llamado deseo” a Kassel el 1987. Font: Arxiu fotografic de Javier
Peinado

£
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7. Imatge de la instal-lacio “Génesis"”, dirigida per Montse Montero, dins els actes de celebracio
del 10& aniversari del TPK al Centre d'Art Alexandre Cirici (1987). A la fotografia veiem unes
peces col-locades a la cruilla dels carrers Xipreret i Riera de I'Escorxador. Font: Arxiu fotografic del
TPK
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8. Instal-lacié del projecte “Nacimiento de Citerea” fet pel TPK al Parc de les Planes de
L'Hospitalet al juny de 1988. Font: Arxiu fotografic del TPK

9. Detall de la instal-lacié “Un jardin burgués o dos tetas tiran mas que cien carretas” projecte del

TPK dins “Abattoirs 1989”, mostra internacional de col-lectius artistics celebrada a Marsella I'estiu
de 1989. Font: Arxiu fotografic del TPK
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10. Imatge dels tallers del TPK als espais de I'edifici Moli del Centre Cultural Tecla Sala, on I'enti-
tat va estar-hi entre 1993 i 2001; després es trasllada a un nou equipament en el mateix centre
cultural. Font: Arxiu fotografic del TPK
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11. Dins els actes de celebracio del quinzé aniversari del TPK, el 12 de desembre de 1992 va fer-
se una accio per a la divulgacio de la tecnica del gravat. Els artistes estaven convidats a fer un gra-
vat de gran format amb una maquina piconadora, sota la direccio del gravador Ramon Farré
(autor del projecte), Conxa Ibanez i Ester Orta. Font: Arxiu fotografic del TPK
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12. Performance del grup Lézard Plastic, dins la mostra “Collectif Abattoirs”, mostrada al Centre
Cultural Tecla Sala el setembre i octubre de 1993. Aquesta exposicié va ser organitzada pel TPK,
i formava part de la “lll Biennal Internacional d'Art de Grup”, que es va fer a Berlin, Marsella i
L'Hospitalet, i on va participar també el TPK. Font: Arxiu fotografic del TPK
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13. Fragment de “Cielo-Tierra”, muntatge del TPK mostrat al programa cultural “Cosecha 94"
organitzat per I'Ajuntament de Serrada. Font: Arxiu fotografic del TPK

14. Durant el curs 1987 van néixer els “Solstici”, mostres col-lectives del TPK. A la fotografia veiem
un detall del “Solstici 96" al Centre Cultural Tecla Sala. Font: Arxiu fotografic del TPK
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15. La peca “Volaverunt” de Benxamin Alvarez, Fernando Gonzalez i Mario Herrero va presentar-
se al "Solstici 96" al Centre Cultural Tecla Sala, com a projecte d'artistes que participaven "Al
voltant del Solstici”. Font: Arxiu fotografic del TPK

16. Detall del projecte “Maquines poétiques” dirigit per I'escultor Mario Herrero i que va ator-
gar al TPK el Primer Premi Alex Ferrer de la Fundacio Joan Miré de Barcelona el 1996. Font: Arxiu
fotografic del TPK
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17. Membres del TPK treballant en un mural al carrer. Font: Arxiu fotografic del TPK

18. “Reconstruir” instal-lacio de Montse Montero a la facana de I'Avinguda d’Isabel la Catolica
del Max Center de L'Hospitalet. Aquesta peca formava part del projecte artistic “Intervencions
ciutadanes” coordinat per Agustin Fructuoso dins els actes de celebracié del 20é aniversari de
I'entitat el curs 1997-1998. Font: Arxiu fotografic del TPK
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19. Preparacio dels materials per la performance “O.R.N.1.5" feta el 25 d'abril de 1998 als ter
renys situats davant del Centre Cultural Tecla Sala, dins els actes de celebracié del 20e aniversari
de l'entitat. Font: Arxiu fotografic del TPK.
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